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अनुक्रम 
( प्रथम आवृति से ) 
प्रसादः जी की. मृत्यु एक बिजली की तरह सुझ पर--हिन्दी- 
साहित्य पर गिरी हे। उनकी मृत्यु के साथ हिन्दी की सर्वोत्तम पौरुष- 
चान और बौद्धिक प्रतिभा हमारे बीच से चली “गई | उनकी गढ़न 
सर्वेथा उनकी थी ; दूसरा उसे छू नहीं सकता । इसलिए यह कहने मे 
अत्युक्ति न होगी कि उनकी मृत्यु से हिन्दी मे जो स्थान 'खाली हुआ 
है, उसके भरने की कोई आशा नहीं है | 
> >८ >८ 
आज जब हिन्दी-साहित्य मे एक भर्यंकर उल्कापात हो गया है 
. और जत्र वह व्यक्ति, जो उस जगह से दूर जहाँ प्रचार की हाट लगती 
है, उसे खुपचाप अपनी सर्वा गीण प्रतिभा से निरन्तर शक्तिमान बना 
रहा था, पिछली देवोत्थान एकादशी के दिन, देवताओं के उस जाग- 
रण काल में, हमसे बिछुड़ गया, तत्र बहुत सी बाते मन में आती हैं। 
“प्रसादःजी के जीवन में हमारे साहित्य--विशेषतः काव्य का बीसवीं 
शत्ताब्दी का इतिहास दी अभिव्यक्त है। वह आधुनिक हिन्दी काव्य 
के पिता थे और हिन्दी मे शक्ति और आनन्द की समृद्धि 'एवं अचेना , 
जैसी उनके काव्य में मिलती है, वैसी अन्यत्र दुलम है'। जिस, धारणा 


( ४ ) 
एवं कल्पना पर उनके काव्य का आधार है वह अत्यन्त चेतन, मानवी 
तथा विशाल है। उनके काव्य में उत्तरोत्तर मानवता के विकास की 
कल्पना स्पष्ट होती गयी है ओर एक स्वस्थ वातावरण उत्पन्न होता 
गया है। उन्होंने हमे मानवता का एक दिव्य पर संतुलित, भ्रद्धामय 
पर बौद्धिक दृष्टिकोण प्रदान किया है | उन्होंने इस स्वस्थ मानवता 
के अभिषेक में कनत्ता के महान्‌ सदेश और कार्य ( 708 ) की दीक्षा 


हम दी है | 
इस व्यापक दृष्टिकोण से उनके काव्य और जीवन की समौक्षा की 


खावश्यकगता का अनुभव मैं एक युग से कर रहा था | सबसे पहले 
मुजफ्फरपुर के हिन्दी साहित्य-सम्मेलन से मुझे यह अनुभव हुआ कि 
हमारे आचायो को भी हिन्दी काव्य की घारा के विषय मे कितना 
अजान है ) उसी समय मैने आधुनिक हिन्दी के श्रेष्ठ कवियों पर एक , 
लेखभाला लिखने का निश्चय किया। पहला लेख 'प्रसाद! जी पर 
तभी लिखा गया और “विशाल भारत? में प्रकाशना्थ भेजा गया। 
किन्तु इस लेख मे रवीन्द्रनाथ के सम्बन्ध में भी कुछ चर्चा थी | फिर 
(विशाल भारत” के सम्पादक श्री बनारसीदासजी चत॒वेंदी भी उन 
दिनो आधुनिक हिन्दी काव्य के कुछ वैसे प्रेमी न थे---उन दिनों 
ऐसी कविताएं उनकी समझ में न आती थीं। श्रव तो जमाना चदल 
गया है; हिन्दी काव्य ने अपनी शक्ति का प्रदर्शन किया है और श्रत्र 
चतुर्वेदीनी न केवल ऐसी कविताएं समभते और छापते देँ वरन्‌ 
उनके प्रति बढ़े उत्सुक रहते हैं और किसी-किसी के लिये विदेशों से 
सिर्फ सुनने के लिये यहाँ आने की तैयारी श्रपने श्रन्द्र पाते हैं।... 
पर तच यह बात नहीं थी, इसलिये वह लेंखमाला वहीं रह गयी | 


( ५ ) 

उसके कुछ ही दिनों बाद देश मे आँधी आयी |“ गेंधीनी के 
प्रबल आत्म-विश्वास ने भारतीय राष्ट्र को एक जीवित और सन्नद्ध 
सिपाही की भाँति युद्ध के मैदान में खडा कर दिया | कमी जेल में, 
कभी बाहर | राजनीति का अव्यवस्थित एवं गतिशील जीवन । शुद्ध 
काव्य पर विचार करने का वह समय न था| इस तरह समय निक- 
लता गया। बीच-बीच मे कुछ लेख लिखे और वह प्रकाशित भी हुए । 
१६३७ में मुझे जब किज्चित्‌ अवकाश मिला, तो फिर पुराना निश्चय 
डढ होने लगा। मैने 'प्रसादःजी पर फिर से लिखना शुरू किया । 
पुस्तक आधी ही लिखी गयी थी कि उनकी मृत्यु हो गईं | उनकी मृत्यु 
से चोट तो लगी पर कतंब्य को प्रेरणा भी मिली | फलतः श्राज यह 
पुस्तक प्रकाशित होकर पाठको के सामने है। 


इस पुस्तक में केवल कवि “प्रसाद! का निरूपण है| काव्य की 
समीक्षा में कवि के मानस भे प्रवेश कर उसके साथ-साथ चलने की 
आवश्यकता पड़ती है श्रोर निणी इच्छा-अनिच्छा से ऊपर उठना 
पड़ता है। यह एक बड़ा ही कठिन काम है। हिन्दी में समीक्षा साहित्य 
यो भी बहुत कम है और जो है उसे भी बहुत उच्च कोटि का नहीं कट्दा 
जा सकता। ऐसी अवस्था में मुझे श्रपना माग भी स्वय ही बनाना 
पड़ा है। मैं कहाँ तक सफल हुआ हैँ, यह नहीं कह सकता पर इतना 
कह सकता हैँ कि मैंने अपने प्रति और कवि के प्रति सच्चाई और 
ईमानदारी का पालन करने की पूरी चेष्टा की है | 


यदि समय और सुविधा मिले, तो मेरा विचार मैयिलीशरुण, 
माखनलाल, निराला, पन्‍न्त, बच्चन, महादेवी इत्यादि कवियों तथा प्रेम- 


( ६ ) 


चन्द जेंसे गद्य-लेखकों पर भी स्वतन्त्र समीक्षा-पुस्तके लिखने ,का है 
पर कोन जाने भविष्य के गर्भ में क्या है और कब्र मुझे अपने विचार 
को पूण करने की सुविधा मिलेगी ? 

पुस्तक एक ओर लिखी जाती रही है और दूसरी ओर छुपेती 
रही है | इसके प्रकाशन में मेरे मित्र औ गणेशजी पाडेय ने मुझे 
हर प्रकार की सुविधा दी और शीघ्र से शीघ्र पुस्तक छापने का प्रबंध 
कर दिया। इसके लिए मै उनका श्राभारी हैँ । 


हरिजन-सेवक-संघ 
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परिचय « 


त्रा घुनिक हिन्दी कविता के प्रकाशमय रत्न प्रसादःजी को ज्ञान 
ओऔरसाहित्य के सभी क्षेत्रों में वश मिला है | क्या नाटक, 
क्या कहानी और उपन्यास, कया गीति-क्राव्य और मद्गाकाव्य, क्‍या 
इतिहासऔर निन्रन्ध--सबउनकी प्रतिभा से पवित्र एवं पुष्ट हुए हैं | एक 
श्रोर उनक्नी कविताएँ साहित्य के वृद्ध गुरुननो और आचार्यों के समीप 
समाहत हुई हैं, तो दूसरी ओर उन्होंने नवीन प्रणाली के अनेक कवियों 
को मार्ग दिखाया है | उनके नाटक कालेजों की उच्च कक्षाओ मे पढ़ाये 
जाते हैं और हिन्दी में वह पहले अन्थकार हैं, जिनके नाटको पर वित््तार 
से आलोचना हुई है तथा दो पुस्तके लिखी गयी हैं | हिन्दी के कथा-स्षैत्र 
में वह एक नवीन शेली के प्रवतक्‌ है | इन बातों से उनकी सर्वतोमुखी 
प्रतिभा का कुछ श्रन्दाज लगाया जा सकता दे । यद्यपि साहित्य-श्षेत्र 
में दो कलाकारों की ठुलना करना एक खतरनाक काम है, तथापि में 
अपने एक मित्र ( जो स्वयं एक प्रतिभाशाली कवि हैं ) के इन शब्दों 
में सत्य का बहुत बड़ा श्रंश पाता हूँ कि “प्रसादजी हिन्दी के रवीद्धनाथ 
थे |” प्रतिभा और अनुभूति की मात्रा में श्रन्तर हो सकता है; पर जैसे 
रवीन्द्रनाथ ने नाटक, उपन्यास, कहानी, कविता, निम्रन्ध सभी कुछ 
सफलता के साथ लिखा है, वैते ही 'प्रसाद!जी ने भी साहित्य के 
सभी क्षेत्रों को उदारतापूर्वक अपनी प्रतिमा का दान किया है | निस्त॑देद 
मेरा तात्यय रवीन्द्रनाथ से उनकी तुलना करने या दोनों को समकत्त 
सिद्ध करने का नहीं है | में तो इतना ही कह्दता हूँ कि दोनों की प्रदृत्तियों 
में बहुत अधिक समता दिखाई पड़ती है | 
ऐमे कुशल रचनाकार की रचनाओं पर विस्तार फे साथ विवेचना 
एवं सतुलनयुक्त (|9]97०४० ) विचार करने और अनेक दृष्टियों 


- परिचय 


से उनकी समीक्षा करके उनका मूल्य अाफकच फास्जहुप छव जषचात 
चेष्टा हिन्दी मे हुई है । ' 


साहित्य-समीक्षा की जटिलता 


यह मानना पड़ेगा कि साहित्य-समीक्षा न केवल एक कठिन काम 
है वरन्‌ एक जटिल समस्या भी है। साहित्य का जीवन से घनिष्ट 
सम्बन्ध है | जो भी जोवित “साहित्य है, उसमें जीवन का प्रकाश है। 
साहित्य संस्कृति का निर्माता है और उसका प्रकाशक भी है | उससे 
व्यक्तित्व का प्राणोन्‍्मेष होता है| उसे किसी प्रकार जीवन से मित्र 
नहीं किया जा सकता, और यदि कभी ऐसा हो जाता है तो वह 
केवल मनोत्रिनोद का--द्लिबहलाव का साधन मात्र रह जाता है; 
उसकी प्रेरणाएँ निर्जीव पड़ जाती हैं और उसकी अंत: शक्तियाँ लुत 
हो जाती हैं | इसीलिए किसी रचना को रचनाकार के व्योपक जीवन! 
से अलग करके नहीं देखा जा सकता | व्यापक जीवन से मेरा तात्पय, 
रचनाकार की उस अनुभूति से है, जिसमें उसके व्यक्तिगत जीवन का, 
निजी सुख-दुःख का, समाज और मानवता के सतत प्रवाहशील सुख- / 
दुश्ल और जीवनमयी संवेदनाओं के साथ समन्वय और साम॑ञ्जस्य 
होता दे | इसीलिए मै कहता हूँ कि साहित्य-समीक्षा एक जटिल समस्या 
भी है | जीवन किसी रसायनिक संश्लैषण की क्रिया मात्र नही है ) उसे 
समभने के लिए न जाने कितने संस्कारों, कितनी अनुभूतियों और 
समाज एव राष्ट्र के कितने विचार-क्रमों के घात्त-प्रतिधात में से गुजरना 
पड़ता है। फिर रचनाकार के जीवन-क्रम का साहित्य में जो प्रकाश 
पडता है, बह भी शेली, समय की गति एवं भाषा की व्यज्जना-शक्ति 
के अनुसार कई रगो मे सामने आता है | इसलिए चहुत बार तो 
सुलभाते-छुलकाते यह समस्या और भी जटिल हो जाती है | 


मै जब्र “प्रसाद! जी पर आलोचना लिखने जा रहा हूँ, तब ये सभी 
बातें मेरे ध्यान में हैं । मैने अपने विवेक को बार-बार तौला है और 


४] कवि असाद की काव्य-साधना 


बार-बार हृदय की दुर्बलता से प्रश्न करता हूँ कि मित्रता का पत्तपात 
मुझे वहाँ लुभा तो न लेगा, जहाँ समालोचक का न्याय ही प्रधान होना 
चाहिए | इस माप-तौल मे मैंने अपने जीवन के अनेक वर्ष बिता दिये 
हैं और अन्त में अपने को समालोचना लिखने के लिए तैयार कर 
पाया हूँ | मै यह दावा नहीं करता कि मेरी निजी सहानुभूति मुझे 
इध्र-उधर न उड़ा ले जायगी ; केवल आशा दिला सकता हैँ कि मे 
जान-बूककर विवेक को भावना की आँधी में उड़ न जाने दूँगा। 


२९ र( 2५ 


काव्यमय जीवन 

हिन्दी कविता मे आज जो नयी लहर थ्रा रही है, जो आतरिक 
उच्छुवास हमारी वाठिका के फूलो और बुलबुलो के कलेजे छूकर 
वातावरण में उनकी अनुभूति के पराग की धूल उडा रहा है, जिसने 
आज शतशः युवको में--जो अपनी गति और अपने ज॑विन के प्रवाह 
में विस्मृत-से बढ़े जा रहे ये-...एक स्वप्न, एक संदेश और सबसे 
अधिक एक बौद्धिक प्रे रणा और उत्पक्षण भर दिया, उसते--..जन्र बहुत 
थोड़े लोग इन बातों को समभने थे तत्रप्ते--ठेस दे-देकर समष्टिगत 
अनुभूति का रूप देनेवालों में शायद जयशंकर “प्रसाद! पहले आदमी 
हैं| आज से लगभग छुब्तरीस वर्ष पहले उनके 'प्रोम पथिकः ने साहित्य 
की सूनी पगडंडी पर खेड़े होकर गया था--- 

इस पथ का उद्दे श्य नहीं है श्रान्त भवन में टिक रहना ; 

किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं | 

तब से आज तक वह 'प्रेम-परथ्रिक'---'जिसके आगे राह नहीं--- 
भारती के अनन्त से मि्तने के लिए, एक अजीब मस्ती के साथ, 
चलता ही रह्य और श्राज, वहाँ. पहुँच गया, जिसके श्राग्रे राह्द नहीं 
रह गयी है। “जिसके आगे राह नहीं--वही चिरन्तन है, पट्टी सत्य है, 
ओर निश्चय ही इस चिरंतन-का पयिक भी छोटे-से दायरे में नहीं 


पर्चिय [४ 
बाँधा जा सकता |इस बीच, तब से अब तक, मातृचरणो में जीवन 
के सुमन समर्पित करनेवाले उपासकों मे, मौलिकता और कल्पना की 
व्यापफता की दृष्टि से, वह--प्र म-पंथिकः के खष्टा--सबसे आगे रहे 
हैं | जयशकर “प्रसाद” न केवल कवि, वरन्‌ हिंदी के श्रेष्ठ मौलिक 
नाटककार, सुन्दर कहानी-लेखक, बौद्ध संस्कृति एवं इतिहास के पंडित 
तथा दर्शन के अच्छे जानकार थे | उनकी इतिहास-सम्बन्धी खोजो से 
लोग साधारणुत: परिचित नहीं, पर जो उन्हे जानते हैं, वही समझ 
सकते हैं कि उनमें अनेक घाराओ्रो का केंसा अपूर्व सम्मिश्रण था | 


गुण-दोष 

यो तो जयशकर 'प्रसादः हिन्दी के सर्वप्रथम मौलिक कहानी-' 
लेखक, सर्वप्रथम रूप नाट्यकार १, एवं भिन्नतुकात कविता के हिन्दी 
में सर्वप्रथम कवि थे, परन्तु उनका कवि, उनके नाव्ककार एवं कथाकार 
की अपेक्षा सब जगह प्रधान हैं। अन्वेषण-सम्बन्धी लेखों को छोड़कर 
और कहीं भी वह अपने अंतर के कवि को छिपा नहीं सके हैं। एक , 
दृष्टि से देखे, तो इसे उनकी कमजोरी भी कद सकते हैं । रवीन्द्रनाथ ! 
जन्र कहानी लिखते हैं, तत्र कोई यह नहीं कह सकता कि इसे कोई 
कवि लिख रहा है | भाषा पर उनका पूर्ण अधिकार है । सरल और 
मुहाविरेदार बंगला लिखने मे कोई उनका मुकानला नहीं कर सकता। 
आँख की किरकिरी”| यद्यपि मानव-हृदय के दुर्गंम स्थलों को श्रत्यंत 
स्वाभाविक रूप में हमारे सामने रखती है, तथापि उसमे कहीं “गीता- 
जलिः-कार के दर्शन नहीं होते | जयशंकर "प्रसाद? मे यह बात नहीं है । 
वह कविता से--काव्य की सुकुमार पर वास्तविक भावनाओं से सर्वत्र 
ओत-प्रोत हैं | उनकी भाषा और शैली कोमल कलियो से लदी उन: 
वल्‍लरियों की याद दिलाती है, जो सदाबहार की सुगंध से भारावनत्त 
हैं। यह बारहमसिया गुलाब है, जो हर ऋतु और क्षेत्र में अपने एक. 


ही 
ऑदखिये-- छाया । | देखिये--'कामना! रवीन्द्रनाथ का एक उपन्यास 


झ्् कवि प्रसाद की कोब्य साधना 


विशेष रंग में प्रगट है। बहुत करके यह दोष ही इस कलाकार का 
चुण भी है और अनेक धाराओं के बीच भी उसकी श्रेष्ठ बौद्धिक 
स्थिति को प्रकाशित करता है | क्योकि यह जीवन में एक विशेष प्रवाह 
“-एक धारा होने की सूचना देता है| 


प्रथम प्र रणा 


काशी के एक प्रतिष्ठित, धनी ओर उद्र घराने में जयशंकर 
प्रसाद? का जन्म हुआ था | इनके दादा के समय से ही कवियो, 
गायको एवं कलाविदों का इनके यहाँ प्रायः जमघट रहता था | दांदा 
इतने उदार थे कि सैकड़ो का दान करना अपवाद की अपेक्षा नित्य 
का नियम ही अधिक बन गया | प्रातःकाल से ही दीन-हुखियों और 
विद्यार्थियो की भीड़ लगनी आरंभ हो जाती | सुबह घर से निकलते कि 
यह सिलसिला शुरू हो जाता | शोचादि के लिये बाहर निकलते तो 
लोटा और वस्त्र तक न बचता | पिता भी कम न थे । हाँ, दादा की 
उदारता के साथ व्यवहार-बुद्धि भी उनमें थी। वह भी खूब हृष्ट-पुष्ट 
कसरती और उदार थे | ऐसे कुल मे जन्म पाकर लड़कपन से करुणा, 
चैमव और कृवि-समाज के वातावरण मे रहकर धीरे-धीरे साहित्व और 
पद्च-रचना की श्रोर इनकी रुचि बढ़ी | 

संबत्‌ १६५७ में, स्यारहवें वर्ष के भझ्रारम्म में, अपनी माता 
के साथ इन्होने धाराक्ष न, ओंकारेश्वर, पुष्कर, उज्जैन, जयपुर, ब्रज, 
अयोध्या आदि की यात्रा की। धाराक्ष थ की यात्रा मे, सघन वनमय 
अमरकण्टक पर्वतमाला के बीच, नमंदा की धारा पर, इनकी नाव 
हिलती-डुलती चढ रही थी तत्र प्रकृति की उस सुनसान उपत्यका में, 
विराट की उस गोद में ( जब च'द पृथ्वी पर दूध के मठके लुड़का 
रहा था ) इनके द्वदय में, पहली बार एक श्रस्पष्ट उद्व लन का अ्रतुभन 
हुआ | संस्कार और समाज की अलन्॒कूलता तो थी ही, इस तथा 
इसके चर्षों बाद की महोदधि, भुवनेश्वर और पुरी की यात्रा में 


*। परिचय 


पर्वत और ,समुद्र की महानता एबं विशालता“ने ईनकी-अंजिकता को 
उत्तेजना दी | कल्पना के पख उन्प्रुक्त हो गये। अपने मन पर अमर- 
कण्टक की यात्रा के प्रभाव का यह अब तक अनुभव करते हैं। 


जैसा कि ऊपर लिखा जा चुका है, इनके यहाँ बेनी, शिवदास 
तथा अन्य कितने ही कवि आया करते थे और अक्सर समस्यापूर्ति 
एवं-कविता पाठ का अखाडा आधी-आधी रात तक चलता रहता था। 
उंडई बन रही है, रसगुल्तें और दूध-मलाई की हाँड़ियाँ भरी हैं, कहीं 
डंड-बेठक और कुश्ती का बाजार गम है, तो कही सभा-चातुरी खिलखिला 
कर हँस रही हे, कहीं कवित्त पर कवित्त चल रहे हैं, तो कही परिडतो 
से ज्ञान-चर्चा हो रही है। यह उन्‍नीसवी शत्ताब्दी के अलस वैभव का 
ढलता हुआ जमाना, जो एक ओर आजकल की गत्ति की अनिश्चित्तता 
से रहित था और दूसरी ओर ओऔचित्य की सीमा से आगे चली गयी 
फुसंत की व्यर्थता से लदा था, आखिरी साँस ले रह्म था और ये फिसाने 
उसकी अन्तिम चिनगारियों की भूलती-सी याद के बचे-खुचे चिन्ह 
स्वरूप कहीं-कद्दी सुनाई पड़ जाते हैं| 


ऐसे मादक और मोहक वात्तावरण में रहकर कविताएँ सुनते-सुनते 
ओर समस्या-पूर्तियों की अनोखी नोक-कोक, कल्पना की उछुल-कूद 
और श्ज्धार-प्रधान यात्रिक कवि-ैभव का ८जिमनास्टिकः देखते. 
देखते, इनके मन में भी स्कूति हुई | दी हुईं समस्याओ पर, घर_ के 
गोगो.. के भय से छिपाकर कभी-कभी तुकबंदियाँ जोड़ा करते | एक 
चार जब, लगभग १४ व की अवस्था में, यह बात प्रकट हो गयी, तब 
छ लिखने लगे । इन्ही दिनों माता का देहान्त हो जाने के कारण 
इनके हृदय पर बड़ी चोट लगी | विद्ग्धता बढ़ गयी और पीछे अनेक 
चाराओ में फूट निकली एवं साहित्योपवन को सींचने लगी । 


संवत्‌ १६६३ था ६४ में ध्मारतेन्दः मे पहली- बार इनकी एक 
कविता प्रकाशित हुईं | उसके बाद जत्र “इन्दुः निकला तब उसमे 


प्प] कवि प्रसाद की काव्य-साधना 


नियमित रूप से लिखने लगे | इसी पत्र में इनका सर्वप्रथम गद्य-लेख 
निकला और पहली कहानी ग्राम? भी इसी मे प्रकाशित हुई । 


रचना-श्षेत्रों की विविधता 


जिस प्रेम-पेंथिक” द्वारा हिन्दी-काव्य-सदन में -एक नया एवं 
जीवनप्रद कोका आया और जिसने पहली बार साहित्य के बन्द 
दरवाजे की कुन्डी खटखठायी, वह आज से लगभग 

भिन्‍नतुकांत ३२ वर्ष पूरे ब्रजमापा मे लिखा गया था । लिखने 
के ७ वर्ष बाद, आज से २५ वर्ष पहले ( संवत्‌ 

१६६८-६६ ) उसे कवि ने खड़ी बोली मे मिननतुकात रूप दिया और 
इसी रूप में वह आज उपलब्ध है । यह 'पेथिक? हिन्दी में मिन्‍नतुकात 
कविता के पथ पर चलनेवाला पहला यात्री था। यह हिन्दी साहित्य 
मे नवीन भावों और नूतन प्राणोन्मेष के सूर्योदय के पहले का जमाना 
था | ज्षितिज पर उषा की लालिमा तो नहीं दिखाई पड़ी थी परन्तु 
प्रभाती के एकाघ भोके श्रद्ध जाग्रत पक्षियों क्रो श्रपनी शीतल थपकियों 
से जगाने लगे थे | फिर भी निद्रा श्रीर तमिखा का राज्य था | 
प्राचीनता के प्रति अत्यधिक आ्रासक्ति थी | जो कुछ प्राचीन है, जो 
कुछ इतने दिनों से चला आया दै, वही श्रच्छा और उचित हे--ऐसे 
भावों का प्राधान्य था। भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने जिस स्वतत्न प्रवृत्ति 
का परिचय दिया था, उसकी रक्षा भी उनके श्रत्ययायियों से न हुईं, 
विकास तो दया होता १ जो “नवीन? कहला सकता था, उसने छछद॒य 
के बाहर की दुनिया में अभी दर्शन नहीं दिया था, उससे लोग परिचित 
न थे | अतः जब उसका प्रथम अस्पष्ट दर्शन हुआ, तो स्व्रागत के 
लिए किसी के हाथ न उठे, वरन्‌ अधिकाश ने भय-सकुल उपेक्षा के 
भाव से उसे देखा; कुछ ने घृणा से मदद भी फेर लिया और कुछ 
ने उसे महत्व देना व्यर्थ समझा । अनुदारता ने नवीनता को इस 
प्रकार अभ्यर्थना की ! साहित्य के ठेलें को ढक्रेलकर जमद॑स्ती एक 


परिचय [६ 


नये पथ पर ले जानेवाले इस मनसस्‍्वी युवक कवि के “अनुचित साहस? 
ओर “अ्रनधिकार चेष्टाः पर लोगो की भें तन गयीं | विरोध का तूफान 
खड़ा हुआ | उसकी इस उच्छड्ुलता के विष का अंदाज लगानेवाले वेचो 
ने साहित्य की नाड़ी टटोलकर कहा--“हाय, इसने क्या किया ! हमलोगों 
ने अपने श्ञाँसुओ का 'तागर! पिला-पिलाकर जिसका पेट बढाया था 
और जिसके श्द्भार में न जाने कित्तनी कुल-कामिनियाँ स्वाह्य कर दी 
गयीं ; जिसकी रक्षा के लिये हमने जीवन की परवा न की, उसे कल के 
इस अशान छोकरे ने विष पिला दिया |!” उस घिष को साहित्य का 
रोगी केसे उगल दे, इसके लिए, बड़े प्रयत्न किंगे गये | पर यह “विष 
रोगी को कुछ ऐसा रुचा कि वह 'नीलकणंठ” बन गया, सब प्रयत्न 
घरे रह गये ! 

उस जमाने की समालोचना भी क्या मजेदार होती थी। गुण- 
दोष का गहरा विवेचन तो कौन करता है, हँसी-मजाक उड़ाना और 
दो-चार फब्तियाँ कस देना या फिर शुण-गान में जमीन-आसमान के 
कुलाबे मिला देना--यही उस समय की समालोचना थी और इस 
नमक मिर्च मिली समालोचना में साहित्य की कुरुचिपूर्ण जिहा को 
ऐसा स्वाद आया कि अब तक उसका असर बना है, और आज भी 
समालोचना के डंडे चलानेवाले लेखक हिन्दी के आदर्श समालोचक 
माने जाते हैं| जिस प्रवृत्ति ने आचाये स्व० पंडित प्मसिंह शर्मा का 
ससमालोचकाचाय? की गद्दी पर अभिषेक किया, उसके प्रताप का उन 
दिनो--नूतन के जन्मकाल में--भमला क्या कहना था ! बड़े-बड़े लोग 
कविता के इस नन्‍हें उगते पौधे के ऊपर कलम-कुल्हाड़े लेकर खड़े 
हो गये ।--साहित्य-क्षेत्र में भी अराजकता ? लोगों के नथने श्वास 
के तीत आवागमन से फूलने लगे | किसी ने कहा--.“श्रभी कल का 
छोकरा, चला दे कविता लिखने !” किसी ने कहा---“समतुकात कविता 
में मेहनत पड़ती है न!” कोई-कोई, जो कविता को भी जाति था 


वर्ण-विशेप की चीन समझते हैं और भारती के विशाल मंदिर में 
हज 


हि 
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नूतन आगन्तुकों का प्रवेश अछूतो की माँति निषिद्ध समझते हैं, जरा 
ओर आगे बंढे और अपनी संस्कृति एवं न्याय फ्े दोचालियेपन को 
छिपाकर ने रख सके । 
मतलब यह कि सच्च तरह की अनुचित और बेढगी बातें लेकर 
इस किशोर -कवि का उस समय विरोध हुआ | रस के जिस सच्चे 
प्रूजक़ के मुह से एक दिन निकला था--“गुणः पूजास्थान गुणिषु न 
चलिग नच वयः--उसकी आत्मा की इस समय क्या दशा हुईं 
“होगी ! प् 
पर प्रकृत प्रतिभा की गत्ति जहाँ अनेक बार ऐसी बाधाओं से 
कुण्ठित हो जाती है, तहाँ वह कभी-कभी नमंदा की भाँति चट्टानों 
को तोड़ती-फोड़ती दुगंम एवं श्रनुुदार स्थानों मे भी श्रपने लिये जगह 
बना लेती है | 
जिसके पास दुनिया को देने के लिये कुछ होता है, उसके हब और इक जे से कत्ल ते तय के लिये कुछ होता है, उसके श्रागे 


'वि र शुष्क तक को भुकना ही पड़ता है। वही यहाँ भी हुथा, 


और बाद में तो हमने श्राश्चय॑ के साथ देखा कि उस जमाने के 
कट्टर विरोधी इस उच्छुद्डल कवि की मित्रता से अपने को गौरवान्वित 
'समभते ये । 
र् ९ ः 
केबल कविता के क्षेत्र में ही भारती के इस अ्रमर पुत्र ने क्राति 
की हो, ऐसा नहीं | उसमें सच्ची प्रतिभा थी; अत; उपने णो कुछ 
लिखा, वही उस समय, या श्रागे, आहत, अनुकर- 
कहानियाँ. णीय हुआ | मेरा यह ख्याल है कि वर्तमान समय ' 
मे हिन्दी के किसी रचनाकार ने विविध विषयों की 
मौलिक रचनाओं के उतने फूल मातृ-मंद्रि मे न चढाये होंगे जितने 
इस कवि ने अपनी कला-कुशल उंगलियों से घुन-चुनकर चढाये हैं | 
'मिन्नतुकात की भाँति ही उसने सबसे पहले मौलिक चहानियाँ लिखीं | 
उसके पहले 'सरस्व॑त्तीः तक में ( णो उस जमाने के साहित्य की मर्यादा 
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थी ) ज्यादातर कहानियाँ दूसरी भाषाओं से उधार ली जाती भौं। 
छाया? की गुलाम, मदनमणालिनी, तानसेन भ्रादि कहानियाँ, आज 
इस क्षेत्र मे इतनी उन्नति हो जाने पर मी, दिल खीचती हैं और कलेजे 
में एक दर पैदा करती हैं, कुछ स्वाद मालूम पड़ता है। बाद में तो इस 
स्तेत्र मे भी वह एक नये 'स्कूलः---नई प्रणाली--का निर्माण कर रहे 
थे। इन केहानियों को हम भावकता मे रंगी, पर भावों की गहराई में 
ड्रबी, गद्य काव्य और कहानी के बीच की एक नई चीज कह सकते, 
हैं। इनमें मनोवैज्ञानिक निर्देश ओर व्यंग की प्रधानता द्वोती हे। 
आश्यय यह है कि इनके ऊपर तो भावना का रंग है, पर मल भे इनमे 
सच्चे बस्तुवाद का हैद्धिक स्पर्श है। 'बिसाती?, 'प्रणय-चिह्द और 
स्वर्ग! के खंडहर मे” ऐसी ही कहानियाँ हैं। श्री विनोदशंकर व्यास 
ओर श्री वाचस्पति पाठक इसी स्कूल के कहानी-लेखक हैं। 
८ ५ श्र 
प्रसाद! जी दिन्दी के सबंश्रेष्ठ मौलिक नाटककार माने जाते हैं। 
इनके श्रधिकाश नाटक कालेजों की उच्च कक्षाओ--इण्टर०, बी० 
ए०, एम० ए०--मे पढ़ाये जाते हैं | श्रन्य क्षेत्रों की 
नाटक रखनाओ की माँति इस क्षेत्र मे मी इनके क्रम-विकास 
े की गति स्पष्ट है । “सज्जन” इनका सर्वप्रथम नाटक 
है, जो आजऊल बाजार में नहीं मिलता--.अप्राप्य है| इसके बाद 
“विशाख', पप्रायश्चित्त', 'राज्यश्री', ध्ञजातशत्र', 'जनमे जय का नागयज्ञ? 
प्कंदयुस! 'चन्द्रगुत', “कामना”, और प्रव स्वामिनी | विचारप्चक देखें 
तो इसमे लेखक की प्रतिभा के विकास का क्रम स्पष्ट है। “विशाखः 
इनकी नाटक-लेखन-कला सीधे रास्ते पर आयी है, और '्ञ्जात्शन्ः 
तक पहुँचते-पहुँचते उसमें लड़कपन की सरलता के साथ यौवन के तेज 
के भी दशन होने लगते हैं। हिन्दी भे गौरवपर्ण नाटकों की सृष्टि 
करनेवाले इस कवि की नाठक-सम्बन्धी प्रतिमा का “अजातशंत्रः एक 
निश्चित रूप जनता के सामने रखता है। “जनमेजर्थ का नाॉगयर कई 
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इष्टियो से श्रजातशत्र! से भी आगे बढ़ जाता है।यह एक बड़ा 
ही भावपूर्ण नाठक है। इसमे न केवल कर्मकाडयुगीन हिन्दू-सस्कृति 
के गुण-दोष का विश्लेषण है, वरन्‌ क्षुद्र महान्‌ के संकुचित और उदार 
( व्यापक ) के बीच होनेवाले संघर्ष का सजीव चित्रण है जिसमे 
सत्य या महान्‌ की जय है। 

यो तो स्कंदगुत्त और चन्द्रगुत्त दोनो की अपनी-अपनी विशेषताएँ 
हैं और कई बातो मे “चन्द्रगुम' मुझे प्रसादजी के सब नाटकों में श्रेष्ठ 
मालूम हुआ है; पर इसकी समीक्षा का यह अवसर नहीं है | यहाँ 
ठुलना और आलोचना छोडकर इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि 
प्रसादः-नाट्यकला का आदश “कामना? में विकीण हुआ है। 
इसका यह अथ नहीं कि कामना सर्वश्रेष्ठ है; इसका अर्थ इतना ही 
है कि उनके “अन्य नाटकों की अपेक्षा इसमे प्रसादत्व” अधिक है | 
यह उनकी नाटकीय प्रतिभा का सबसे वफादार प्रतिनिधि है। यह 
“एलीगरी? के परदे में विकास या मनुष्य के अंतर में सतत चलनेवाले' 
वासनाओ के युद्ध से उत्पन्न समस्याओ्रो की सुन्दर “सिम्मौलिक! 
समीक्षा है | 

सब्से बड़ी बात तो यह दे कि उनके नाटक हमारी प्राचीन 
संसक्ृति के गहरे अध्ययन के परिणामस्वरुप लिखे गये हैं। इनके 
पीछे उनकी सदा चलनेवाली खोज के पद-चिह्ृन स्पष्ट दिखाई 
देते हैं। वह हिंदी मे बौद्ध सभ्यता एवं संस्कृति के एक योग्यतम 
विद्यार्थी थे और इस विषय में उनका विशद श्रध्ययन और शान 
था। प्रखादनी के मूल में जो ज्ञान भा, वह सदा अम्तिम सत्य को 
पाने के लिए विकल रहा | इसीलिए इतिहास में केवल घटनाओ्रों की 
उलट-पुलट और छान-बीन से ही वे संतुष्ट नहीं होते थे वरन्‌ संस्कृति 
तथा दर्शन एवं अध्यात्म के गूड रिद्धान्तों पर उन्हें कसते रहते थे | 
इथर अनेक वर्षों से वे इन्द्र के सम्बन्ध में खोन कर रहे थे, और 
फलतः जो ५इन्द्र” नाठक वे लिखने का विचार रखते थे, वहू मच 
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लिखा जाकर प्रकाशित होता तत्र उनको अन्वेप्रण-वरत,>ऑर:ऐंत- 
हासिक खोज का पता हिंदी-ससार को कदाचित्‌ “कुछ अधिक लगता । 

कविता के बाद नाटक प्रसादनी की सर्वोत्तम कृति है। जेवा 
मैं ऊपर लिख चुका हैँ, उनके अधिकाश नाटकों के कथानक बौद्ध 
एवं हिन्दू सभ्यता के मध्यकाल से लिये गये हैं। लड़कपन से ही इस 
ऐतिहाप्तिक झुबरणे-युग की ओर उनका विशेष क्ुकाव था। जब 
सारनाथ का सम्रहालय (म्यूनियम ) बन रहा था, तन्न थे प्रायः उधर 
घूमने जाया करते थे | वहाँ के सिहाली मिक्षु प्रश्मासारथि से इनका 
खूब वार्तालाप होता था। इस वार्तालाप और शिष्टवाद के कारण 
उधर इनकी विशेष अनुरक्ति हो गयी। इनके नाठको को ठीक-ठीक 
समभने और उनकी समीक्षा करनेवालो के लिए बौद्ध कालं, बौद्ध 
सस्कृति तथा हिन्दू सभ्यता कीं विचारधाराओं का थोड़ा-बहुत ज्ञान प्राप्त 
करना जरूरी-सा हो गया है। बिना इसके उनकी भाषा का अश्रामन्द 
तो लिया जा सकता है ; पेर इन नाटकों में जो अतीत्त जीवित होकर 
बोलता है और वंतमान के प्रति उसका जो एक संदेश है, उसे समझना 
ओर उसके महत्व का ठीक-ठीक अदाज लगाना मुश्किल है। 


भर ८ ८ 

प्रसाद! जी के दो ही उपन्यास प्रकाशित हुए--'ककाल? और ' 
पतितली | श्रमेक दृष्टियों से हिंदी साहित्य मे इन दोनों का विशेष ' 
महत्व है | ये उच्च वस्व॒ुवादी कला के श्रेष्ठ उदा- 

उपन्यास हरण हैं। इनमें लेखक ने समाज-निर्माण की कई 
समस्याओझी का विश्लेषण किया है! “कंकाल? और ' 

पतितली' कुछ ऐसे प्रश्न हमारे सामने रखते हैं जो तीत्र व्यद्लों वी भाषा 
मे पूछते हैं-.ठग्हारे पास इनका क्‍या जवाब है ?! उमाजशात्र की 
इष्टि से दोनों, विशेषतः 'कंकाल?, पर गम्मीरतापूर्वक विचार करने की 
जरुरत है। पर आश्चय है कि हमारे यहाँ उनका स्वागत भी जैसा 
दोना चाहिए, नहीं हुआ | हिन्दी साहित्य की अविचारपूर्ण धाँधली में 
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कंकाल-जैसा उपन्यास-रत्न छिपता जा रहा है। आजकल हिन्दी में 
घड़लले से उपन्यास निकल रहे हैं और प्रकाशक प्रत्येक को (हिंदी साहित्य 
में युगातर उपस्थित करनेवाला और क्रातिकारी प्रकाशन बताते 
'हैं। किंठ मौलिकता को समभने और रचना का वास्तविक मृल्य 
'आँकने की शक्ति ऐसी क्षीण हो गयी है कि अच्छी रचना और 
लोकप्रिय रचना का श्रन्तर ही जैसे लुप्त हो जाता है। हिन्दी में 
विक्टर यूगो और वाल्टर सक्ौंठ तो पैदा हो गये हैं, पर 'ला मिजरेब्रलः 
और '“लेमरमूर की दुलहिन!# तथा आइवन हो+ दिखाई नहीं पडते 
हैँ | इस सी ( बाजार ) में जो जितना ही तेज चिल्लाता है, वह उतनी 
ही जल्दी अपना बेच लेता है, | गंभीरता, परख और समीक्षा का 
श्रभाव हैं | अच्छी चीजे ढेर मे ढक जाती हैं; विशेषता परिमाण के 
बोफ से दत्रती जाती है। कंकाल” और ५तितली? ने जो कुछ हमारे 
सामने रक्खा, उसी मे उनकी विशेषता है | वह हमें भला लगे या बुरा, 
उसका ठज्ञ हमे प्रिय हो या अप्रिय, यह दूसरा सवाल है। कहना तों 
यह है कि उसके लेखक ने समाज की जो समस्याएँ हमारे सामने 
रक्खीं हैं, उनकी उपेक्षा न होनी चाहिए थी। इन दो उप॑न्यासो को 
लिखकर उपन्यास-द्षेत्र मे भी 'प्रखादः जी अपना एक विशेष स्थान बना 
गये हैं | 


0 ८ हर 


साधारणत; लोग प्रधादजी को कोमल कलाकार के रूप में ही 
जानने के आदी हैं| पर यह एक आश्चय की वात है कि जिस व्यक्ति 
ने कविता की क्यारियों को श्रपने श्रन्तस्तल के 

अन्वेषक के “आँध!ः से सीँचा है, जितका हृदय करना! बनकर 
रूप में वों तक लगातार माता के चरणों को घोता रहा 


रकम 





टन 


#विक्टर यूगो का उपन्यास । हिन्दी में इसके दो अनुवाद हुए हैं। 
पवाह्टर स्कॉंठ का प्रसिद्ध उपन्यास । 


परिचय हि [१५ 


है और जो '्रेम-पधिक' के रूप में 'कानन-कुसुम”' चयन करता 
हुआ भाव-सप्ृद्र मे “लहर का उठना देखता रहा है, वह इतिहास! 
के उन शुष्क मरुस्थज्ञो और हूटे-फूटे श्मशानवत्‌ दवृहों में भी चक्कर , 
काठता रहा है' जो अतीत को वर्तमान से मिलाते और हमारे 

खन्दर श्रनेक सुप्त स्मृतियों को जगाते हैं। इतिहास के खंडहरो में भी 

उसी मस्ती से रमनेवाला यह कवि इस दृष्टि से भावना और 

विज्ञान के समस्वय की प्रतिमा बनकर साहित्य-जगत्‌ में उपस्थित है। 

लडकपन में लिखा हुआ उसका ५चन्द्रगुस्त मौय” जब्र हम देखते हैं, तो 
हमें यह समभते देर नहीं लगती कि प्रारम्म से भावना और बुद्धि का 

इस कवि में अपूर्व समन्वय रहा है। 'प्राचीन आर्वावत्त और उसका 

प्रथम सम्रादः--नेतते गंभीर लेख के मननशील लेखक को जब हम 
भारी और लज/! चित्रकार के रूप में देखते हैं, तो एक प्रकार का 

आश्चर्य होता है | पर बस्तुतः इसमें आश्चर्य की कोई बात नहीं | प्रसाद- 
जी की साहित्य साधना का सम्पूर्ण आधार जीवन की एक श्रेष्ट बौद्धिक 

धरणा एर आश्रित है | 


जीवन और रचना पर अन्य ग्रभाव 

ऊपर लिखा जा चुका ऐ कि बौद्ध दशन और संस्कृति की इनके 
जीवन पर गहरी छाप पडी है। किशोरावस्था में श्री दीनत्रन्धु ब्रह्मचारी 
नामक एक सजन इन्हें संस्कृत और उपनिषद्‌ पढाते थे। ब्रह्मचारीजी 
वेट एवं उपनिषद्‌ के अच्छे शाता और खात्विक युरुष थे। उनके 
सदाचारमय जीवन तथा उपनिषद के शिक्षण का इनपर बहत प्रभाव 
पड़ा । इनकी कविता में इस दाशनिक भावानुभति की छाया अनेक 
स्थज्ञो पर स्पष्ट दिखाई पड़ती है| इनका कुठुम्न कट्टर शैव रहा है| 
बद्य होने पर इन्होने शेव दशन का अ्रध्ययन किया | इस विपय का 
उनका चड्ा ही गहन और मौलिक अध्ययन था | शैव तत्वशञान की 
आनन्द वृत्ति से ही उनके जीवन में इतनी स्फूर्ति रही है और दुनिया 
के प्रति एक उत्फुल्तता ( पाएवटर ) का भाव है| ४ 


न 


६ ] कवि प्रसाद! की काव्य-साधना 


एक प्रकार इनके जीवन पर बौद्ध संस्कृति, उपनिषद्‌, दीनबन्धु 
ब्रहमचारी, दादा और बड़े भाई, शैव तत्वश्ञान, कवि-सत्संग, स्व० 
ब्रजचन्द तथा अनेक कोडम्पिक परिवतनों और मानसिक उथल-पुथल 
'ने प्रभाव डाला है | 

व्यक्तित्व का विश्लेषण 

व्यक्ति की दृष्टि से ( 58 3 7757 ) जयशद्भुर प्रताद! एक उच्च 
कोटि के पुरुष थे | यहाँ व्यक्ति से मेरा तात्पर्य समाज की उस इकाई 
या घटक (यूनिट ) से है जिसके रा समाज का निर्माण श्रौर 
विकास होता है | वह कवि होने के कारण उदार, व्यापारी होने के कारण 
व्यवह। रशील, पुराण शास्त्र संस्कृत काव्य आदि के विशेष अ्रध्ययन के 
कारण प्राचीनता की ओर भ्ुुके हुए, भारतीय आचारो एवं भारतीय 
सभ्यता के प्रति ममता रखनेवाले तथा एक सीमा तक पाश्चात्य सभ्यता 
के गुणों के प्रशतक थे | उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम चढर्था-श में जन्म 
लेने और बीसवीं शताब्दी में विकसित द्ोने के कारण उनके जीवन में 
उन्नीसवीं और बीसवीं---दोनों शताब्दियों के उपकरण ( &]७॥7७778 ) 
वे दिखाई देते हैं। वह इनके बीच की चीजे हैं । उन्नीसवीं शताब्दी ने 
उन्हें: 'रोमास? के प्रति क्ुकाव, मस्ती, विलासित्तापूर्ण सरसतता और 
भंकटों से यथासम्भव अलय रहकर सामान्य सुख के साथ जीवन 
बिताने के भाव प्रदान किये और बीतवी शताब्दी ने उन्हें यौवन का 
प्रवाह, परिवतनोन्मुखी प्रवृत्ति, भारतीयता की ओर कुकाव, विदग्धता 
तथा अस्थिर वेदना का दान किया। प्रसादजी को--मलुप्य की 
हेसियत से भी और कवि की दैसियत से भौ--ठमभने, उनका, 
विश्लेषण करने के समय इस बात को श्रच्छी तरह याद रखना 
चाहिए कि वह दो युगों के सयुक्त उपकरणों ( ७)०77७7४8 ) की 
उपज ([770002० ) हैं। यद्यपि उन्होने जो कुछ लिखा है, जो कुछ वे 
जीवन में बने हैं, वह सन्न बीसवाँ शताब्दी की गोद में ही चरिताथ 
हुआ है, तथापि इस यात्रा का संश्ल, इस निर्माण का संचय अधघानतः 
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उन्‍नीसवीं शताब्दी की ही क्रिया है| इसलिए प्रसादजी हिन्दी कविता 
के पुराने और नये स्कूल के बीच की कडी हैं। दो थुर्गों के मध्य 
विहु---टर्निड् प्वाइंट” हैं यही कारण है कि दुनिया की नवीन हलचल 
के प्रति उनमें विरोध नहीं है, पर प्राचीन की माँति उसके'प्रति आम्रह 
और प्रेम भी नहीं है। हिन्दी साहित्य-संसार में भी देखें तो मालूम 
होगा कि वह 'ध्वीसवी शतावदी” के लानेवालों मे मुख्य हैं, पर 
बीसवीं शताब्दी के नहीं हैं। और, यही कारण है कि यद्यपि वह एक: 
प्रकार से हिन्दी कविता के नये स्कूल के जन्मदाता हैं, तथापि उसके 
प्रभाव और विस्तार के साथ वह दौड़ नहीं सके | नयी घारा उनका 
सक्रिय नेतृत्व न पा _सकी । नई हिन्दी कविता की भागीरथी को 
परिश्रमपूर्वक हिन्दी साहित्य के मैदान में बहा तो लाये, पर भागीरथ 
के समान ही उसके साथ अन्त तक चल न सके, चुपचाप अलग 
बैठकर, मस्तो के साथ देखनेवाले एक तमाशाई बन गये । धारा 
आगे चली गयी और उनसे कम काम करनेवालो, बहुत पीछे 
आनेवाली ने अवसर का उपयोग किया तथा उस हलचल के नेता 
बन गये | 

जत्र हम श्राधुनिक भारतीय प्रगति के इतिहास “के पन्‍ने उलग्ते 
हैं, तो हमें यह देखकर आश्चय होता है कि सभी क्षेत्रों में घटनाओं 
का यही क्रम रहा है | राजनीति, समाज-सुघार सबंच्र घथनाएँ इसी 
क्रम से घटित हुई हैं। दादाभाई नोरोबी और सुरेन्द्रनाथ बनजीं 
जिस राष्ट्रीय प्रवाह को भारतीय मूच्छुना की दुर्गभ तलहटियों एवं 
लखाइयों से निकालकर आगे ले श्राये, गति तीत्र हो जाने पर उसी का 
नेतृत्व न कर सके । दूसरों ने मैदान हथिया लिया | इससे उनकी 
महत्ता तो कम नहीं होती, न इतिहास में उस दिव्य स्थान, से उनको 
इधर-उघर किया णा सकता है, बिसके वे अधिकारी हैं | पर इससे 
यह अवश्य मालूम पड़ता है कि उन्होंने उस प्रगतिशील आवेग 


कर 


का अन्दान लगाने में भूल की, जो उन्हीं के मगीरथ प्रय्॒त्नों से 


[२] 
कवि प्रसाद' ः मनोवेज्ञानिक 
विकास 


या भी एक आ्राश्वयंजनक सत्य है कि खड़ी बोली के महा- 
कवि 'प्रसाद? जी ने ब्रजमाषा को लेकर, कविता के क्षेत्र में प्रवेश 
ह किया ; बीस वर्ष की अवस्था के पहले की अधिकाश 
रचनाएँ ब्रजभाषा में ही हैं। (चित्राधार! में इस काल 
(चिनत्नाधाएः की रचनाओं का संग्रह है। अधिकांश रचमाएँ 
“इन्दु? में निकल चुकी हैं | छुभीते के ख्याल से इन 
तथा इस काल की श्रन्य रचनाओ का जिक्र हम 
5इन्दु? काल का काव्य” कहकर करेंगे | “चित्राधार! के 'पराग” खंड की 
प्राय; सभी कविताएं प्रकृति-प्रेम को लेकर उद्भूत हुई हैं | 
जयशंकर प्रसाद! के हृदय मे कवि का विकास ही प्राकृतिक 
भावोच्छुवास को लेकर हुआ । अ्मरकंटक श.औौर महोद्धि की कवि के 
शिशुत्व पर गहरी छाप दिखाई पड़ती है। यह स्वाभाविक था कि 
आरंभिक कविताओं मे इस प्रकृति-दर्शन का प्रभाव पड़ता | वही 
हुआ है| लेकिन उपनिषद्‌ के अध्ययन ने कवि के मस्तिष्क-पक्त 
में पहले से ही एक दार्शनिक उत्कश्ठा जाग्रत कर दी थी। इस 
उत्कण्ठा के कारण ही प्रकृति-प्रेम उनकी कविताशों मे एक जिनासा 
के रूप में आता है | प्रकृति के विराट रूप को वह देखते हैं ; फूलों 
में, नदियों में, तारो में उन्हें जो सौंदर्य दिखाई देता दे, उसे देखकर 
ही वह संतुष्ट नही हैं| कवि किसी प्रकार इस सौंदर्य में अपने को 
मिमजित नहीं कर पाता है | व्यक्तित्व का विस्मरण नहीं होता और 
ड्सीलिए, सौंदय में व्यक्तित्व प्रस्कृटित नहीं होता--सौदर्य से अलग 
ही रहता है | दशक जन्र तक दृश्य में अपने को मिला न दे, तादात्म्य 
का अलौकिक आनंद वह नहीं प्रात कर सकता | पर इन रचनाओं में 
कवि का मस्तिष्क द्रण्म बनकर अलग खटड़ानद। वह प्रकृति की 
रमणीयता पर, उसकी शोभा पर मुस्ध अवश्य है, पर इस आरक्षण 


कवि 'प्रसाद? : मनोवैज्ञानिक विकास . 
डी 


में वह अपने की ज्यों का वो सुरक्षित और अलग रखेता - है / द्रश 
वी मुग्ध आँखो मे प्रश्न की एक रेखा है। णो कुछ वह देखता है, 
उससे उसके हृदय में रस का आविर्भाव होता अवश्य है, पर उसकी 
मात्रा इतनी नहीं कि उसके मन-प्राण को डुत्ा दे | कवि का मस्तिष्क 
विद्यार्थी की तरह बार-बार विद्रोह करता है; वह पूछता है--“यह 
सत्र क्‍या है! यह किसका खेल चल रहा है ! इसे कौन कर रहा है १? 


इन प्रश्नों का उसे कोई समाधानकारक उत्तर नहीं मिलता। 
प्रश्न उसके दिमाग में यू जकर रह जाते हैं | यह अतृत्त जिज्ञासा प्रकृति 
के साथ उसके हृदय का मेल नही होने देती। वह 

रसानुभूति में उसकी शोमा तक, रमणीयता तक ही रह जाता है। 
वाधा दोनों के बीच जिज्ञासा की दीवार खड़ी है । सौंदर्य 
का भाव विकसित और व्यापक नहीं हो पाता। दाशनिक 

अलग, कवि श्रलग | दोनो का मिलन नहीं हुआ हे-सामजत्य भी 
नही हुआ है। दोनों मिलकर एक नहीं हुए; अलग-अलग बने हैं। 
इसलिए, कवि उतना उठ न सका, जितना उठ सकता था और 
जितना उठना चाहिए था। उसकी दृष्टि ( विजन ) के सामने एक 
प्रश्न खड़ा है। अनुभूति का पक्की पेरों की ज॑जीर के कारण भावाकाश 


में इतनी दूर उड़ जाने भे असमर्थ है, जहाँ से वह दिखाई न पड़े-.. 
एकाकार हो जाय | 


मेरे मित्र श्री नन्‍्ददुलारे चाजपेयी ने अपने एक लेख मे ठीक 
ही लिखा है--“अग्रंज कवि वड्सवर्थ की भाँति प्रकृति के प्रति 
उनका निरुग-सिद्ध तादात्म्य नहीं देख पड़ता । प्रत्येक पुष्प में उन्हें 
वह प्रीति नहीं जो वड्‌ सवर्थ की थी । प्रत्येक पर्वत, प्रत्येक घाटी उनकी 
आत्मीय नहीं | वे प्रत्येक पत्ती को प्यार नहीं करते। ८ ५८ ५ ४८ 
उनका प्रेम रमणीयता से है, प्रकृति से नहीं | वे सुन्दरता में रमणीयता 
देखते हैं |... ...इस सुन्दरता के सम्बन्ध में उनकी भावना रति की 
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भी है और जिज्ञासा की भी |रति उनका हृदय-पक्ष है, जिशाता 
उनका मस्तिष्क-पत्त |! 
किन्तु, इस जिज्ञासा के कारण जहाँ कत्रि की सौदर्यानुभूति मे, 
रस के परिपाक में कमी है तहाँ भोग के ऊपर एक प्रकार का अ्रकुश 
भी है। इस बिज्ञासा के कारण ही कवि जहू में 
जिज्ञासा की चेतन का स्पर्श देखता है। हस चेतन की ज्योति 
एक सेवा के दशन कवि को नहीं हुए हैं-..उसे केवल आभास 
मिला है। स्पष्ट रूप से वह अभी तक नहीं जान 
पाया है कि इस चेतन के विकार मे ही प्रकृति श्रोतप्रोत है। इसलिए 
वह दोनों मे से किसी को पूर्णतः हृदयगम नहीं कर पाता है। सौदर्य 
की इस वाह्म मनोरमता में बह अंतः सौंदर्य की गंध पाता है, पर 
उसे प्रास करने के लिए पूर्णत: सचेष्ट नहीं है | विकसित होने पर 
भी कवि में यह वृत्ति रह ही गयी है और प्रौढ़ होने पर भी सौंदर्या- 
न॒ुभूति की अपेक्षा वह रूप का दी कवि अधिक रह गया है। फिर 
वह जिज्ञासा भी निष्किय है ; इसीलिये कवि किसी गूढ तात्त्विक निर्देश 
तक पहुँच नहीं पाता है। 
साधारणतः देखने पर जान पड़ता है कि इस भिज्ञासा ने रस- 
परिपाक में बड़ी बाधा उपस्थित की है; पर कवि के अब तक के सम्पूर्ण 
जीवन और काव्य-विस्तार को रुत्षम दृष्टि से देखने पर मालूम होता 
है कि कवि आज जो कुछ वन सका है, उसमें इसका बड़ा हाथ दै। 
विलासिता और ठाठ-बाद के वात्तावरण में पला हुआ, ब्रजमापा की 
श्गारिकता के प्रभाव के नीचे अपनी काव्य-स्फूर्ति को जगानेवाला 
यह कवि इसीलिए निकृष्ट »गार के गत॑ में बह जाने से बच गया | 
इसके रहने पर भी अनेक उद्दयीपक भावनाएं आ गयी हैं, पर इस 
जिशासा के कारण ही कबि की ४ गारी भावनाएँ इतनी परिष्कृत रह 
सकी हैं | यही नहीं, उनपर जगह-जगह कवि की दाशेनिक अ्रभिदन्नि 
की छाप भी दिखाई पड़ती है। यह निन्नासा न केवल उनके काव्य 
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वरन्‌ जीवन के विस्तार में मिल गयी है| इसका परिष्कार होता गया 
है, पर जीवन की साहित्य-साधना की भित्ति वही है। वस्तुत: जीवन 
एव साहित्य की वह श्रेष्ठ प्रज्ञात्मक मित्ति प्रसाद! जी की एक बड़ी 
भारी विशेषता थी | 
पचित्राधारः की ये रचानाए किशोरावस्था की हैं | इसीलिए उनमें 
अव्यवत्यित और अपूर्ण, पर विकसित होते हुए कवि की अध्थिरता 
है। ये ब्जमाषा की परम्पराओं से दबी हुई हैं। 
विकास की पर जहाँ इनमे परम्परा का अंधकार है, वहाँ 
रेखाएं श्ररुणोदय के पूर्व उपा के आगमन का आभास 
भी है। पहचाननेवाली अ्रँखे कह देंगी कि इस 
तिमिर-गर्भम से निकलकर निकट भविष्य में उपा की वे शर्माई-सी हलकी 
किरणें मुह दिखानेवाली हैं जिनके द्वारा प्रभात के रंग-मंच पर 
दिनमणि का व्यापक संदेश दुनिया सुना करती है। 
इन रचनाओं में भी आज के 'प्रसाद! की विकास-रेखाए मौजूद 
हैं। इनमें एक रचना है--“नीख प्रेम ।! तिल्कुल आजकल का-सा 
शीषक मालूम पड़ता है | उस जमाने में ऐसे शौष॑क नहीं दिखाई 
पड़ते थे | इसमें, सुनिए... 
प्रथम भाषण ब्यों श्रधरान में-- 
रहता है, तउ गॉजत प्रान में। 
0 श म(्‌ ८ 
८ है 2 भ< 
कछु लद्दौ नहिं पै कहि जात हौ। 
कछु ली नहिं पे लि जात हौ ॥ 
वही घनि देजो आज 'मूक कलेजे की प्रतिध्वनिः या विषंची 
के क्रंदन भे एक फूल--जैसे कोमल प्राण सुनने की चेष्टा करता है। 
अवश्य ही इसमें कोई दाशंनिक रहस्य नहीं, न 'छायावादः है | व्यक्ति 
के जीवन के अनुभवों के समानान्‍्तर ही कवि की श्रतुभूति का विकास 
छ 
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हो रहा है। जीवन के प्रथम प्रेम में युवक हृदय प्रायः जो श्रनुभव 
करता है, उसी की छाया इन पंक्तियों में भी है। मुग्धा की लज्जा 
के भार से प्रथम प्रेम-संभाषण अस्पष्ठ--नीरव-सा है| कुछ कहना 
चाहता है, पर कह नहीं पाता | आज यही कवि या इस थुग का दूसरा 
कोई श्रेष्ठ कवि इसे जिस प्रकार लिखता है, उससे इसमे अंतर है। 
ध्वनि कुछ विक्ृत, कुछ अस्पष्ट है, पर श्रनुभूति के श्रणुपीक्षण यत्र 
से देखा जाय तो इसके अंदर भी भविष्य का बीज कुछ-कुछ स्पष्ट 
होने लगा है। “प्रथम भाषण जैसे अ्रधर तक आकर, कुछ कहते-कहते, 
उलमक जाता है,--शब्दों का कंपन, उनकी सक्रियता हृदय के मधुर 
भार से दन्नकर ऊपर से निष्किय एवं नीरव पर भीतर से श्रत्यंत प्रचल 
एवं शब्दमय हो उठती है, शब्द ओठो तक आकर रुक जाते हैं, 
किंतु प्राण में गुथी हुई भाव-राशि प्राणों में ही----अंदर ही अंदर 
--गू जती है।” शुब्द-योजना वेधक है; उसमें विदग्धता है। श्रपूर्णंता 
है; वेदना उड़ी जा रही है, अभी दिल्ल थामकर, घर बनाकर बैठी 
नहीं; फिर भी प्राश का कंपन आगे कुछ कर दिखायेगा, ऐसा आभास 
तो होता ही है। इसमें भी मानवीय प्रेम ही है--उसका शारीरिक 
आकर्षक भी उसके पीछे से भाँक रहा. है | प्रेम में वह तप, वह 
शुद्धता नहीं आयी है, जो उसके अमृत में होती है। पर कवि उस 
ओर धीरे-धोरे जाना चाहता है और उसे स्वयं इसका अनुभव होता 
है | इसीलिए उम्र पाने पर बहुत कुछ परिष्कृत हो जाने पर भी, 
वरना! की बूंदों से अपनी प्यास को सुलाने की चेष्टा करते 
समय वह बड़ी विवशता, पर मधुर नम्नता के साथ स्वरय॑ स्पीड 
करता है| 

, जब करता हूँ कभी प्रार्थना, 

कर संकलित . विचार। 

तभी कासना फे नुधुर की, 

हो जाती भनकार | 
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* चत्मकृत होता हूँ मन में 

विश्व के नीरव निजन में। 
यह है वह मिम्रक, जो रूपोन्माद को प्रेम के अंकुश में रखने के 
लिये सचेष्ट उपासक को, आरम्म में, प्रणथय के आँगन में प्रविष्ट 
पहिली सिढ़ी होते समय द्दोती है। पर कवि यही नहीं 5हर गया, 
उसके परवर्त्ती काव्य से यह बात भी स्पष्ट हो 
जाती दै। धीरे-धीरे प्रेमानुभव में व्यापकता आती दे । 
'कानन-कुसुम! ( संवत्‌ १६६६ ) की कविताएं कुछ आएशे बढ़ती दिखाई 
देती हैं। 'कानन-कुसुम” पहली बार सवत्‌ १६६६ में प्रकाशित हुआ । 
ठस समय भी दक्षिणाप्र में इसका अच्छा स्वागत हुआ था। 
“6हंदी चित्रमय जगत? के सम्पादक ने (२-३-१३) के पत्र में लिखा--- 
“कानन-कुसुम को किन फूली की उपमा दूं १ मेरे मन पर जो कुछ 
प्रभाव किया है, अकथनीय है [” श्री लोचनप्रसाद पांडेय ने लिखा 
गा--४.८ ५८ पर्यों में यूढ भावमय एवं दुदय पर असर करने 
वाली कविता दै। ध्वनि एवं चिंताशीलता का भी प्राज्ुय है।” 
यह ध्वनि द्ी,जो इस कवि की सम्मृति में सब प्रकार की श्रे्ठ 
कविता की जान है, दिन पर दिन उसके अ्रन्दर विकसित दोती गयी 
है। “चित्राघारः की कविताओं में जो जिज्ञासा सुप्र थी, वह इसमें 
कुछ और आगे वबढी है। इसकी प्रथम कविता में 
ही इसका श्राभास मिलता है| इसमें ईश्वर को संबोधन करने- 
वाला कवि कहता हे---४विमल इंदु की किरणे तेरे ही प्रकाश का 
पता देती ई | जिसे तेरी दया का प्रसाद देखना हो, वह सागर 
की ओर देखे | तरंग-मालाए तेरी ही प्रशंसा के गान गा रही हैं। 
जिज्ञासा का चाँदनी में तेरी मुस्कराहट देखी जा सकती है | तेरे 
विकास इसने की धुन में नदियाँ कल-कल करती बही जा रही 
हैं। तुम प्रकृति-रूपी कमलिनी को प्रकाशित एवं प्रफुल्लित करनेवाले 
सप्नंद्दो।? यहाँ प्रकृति में नहीं तो कम से कम उसके पीछे, 


'कानन-कुसुम”? 
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कवि पुरुष का अनुभव करने की दिशा मे जाने लगा है। यह भाव 
एकाकी नहीं है। वैसा होता है तो इसे नगएय समझकर छोड़ दिया 
जा सकता था। पर अनेक कविताओं में विराट का आमास--घु घला 
आभास मिलता है| दूसरी कविता में भी भगवान का उस “महासंगीत? 
के रूप मे संबोधन किया गया है। “जिसकी ध्वनि विश्ववीणा गाती 
है।” तीसरी में फिर कवि ईश्वर को 'विश्व-शहस्थ? के रूप में देखता 
ओर नमस्कार करता है | इंदु, दिनकर और तारे इस विश्व-गृष्टस्थ 
के मंदिर के दीपक हैं| चोथी कविता मे फिर प्रत्येक वस्तु में कवि 
उस जगन्नियंता को देखता है | 'हर एक पत्थर में वही मूर्ति छिपी है, 
और यह विश्व ही उसका अनंत मन्दिर है | 
जिज्ञासा तीवतर तो होती जाती है, पर “मानस-युद्ध! तो चल ही 
रहा था | उसमें विजय पाने के लिए भगवान का आवाहन भी होता 
जा रहा है। उसकी--प्रकृति और पुरुष कौ--- 
आत्मबोध “महाक्रौड़ा! निरंतर चल रही है। होते-होते एक 
दिन वह भी आया जब्न 'प्राण-पपीहा बोल उठा 
आनंद में !! उस समय कवि ने प्रथम वार उस अनुभूति के विमल 
आनंद का अनुभव किया | यही उसके “जीवन? का प्रथम प्रभात था| 
वह स्वयं कहता है--- 
विश्व विमल आनंदू-भवन-सा बन रहा, 
मेरे जीवन का वह प्रथम अभात था। 
इतना ही नहीं, इस अनुभव के बाद, उसी के शब्दों में-... 
दृश्य सुन्दर हो गये मनन में अपूर्व विकास था, 
आंतरिक औ? बाह्य सबमें नव वरंत-विंलास था। 
झनुभव की गति ऊध्वंगामी है| श्रागे चलकर कवि--« 
खड़े विश्व-जनता में प्यारे, 
हम तुमको पाते हैं। 
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कहकर भगवान का प्रकाश विश्व मे प्रकाशित देखता है और उसे 
विश्व में ही दृदयंगम करता दे । 
ऐसा नहीं कि ईश्वर-विषयक या विनय-बोधक कविताओं मे ही 
कृषि का आत्मत्रोध फैलता दिखाई पडता हो; प्रेम-सम्बन्धी कविताओं 
में भी पवित्र कल्पनाएं बढ़ने लगी हैं। प्रेम में भी कवि शअ्रपने जीवन 
की साधना, अपने प्राणो की आराधना की स्मृति को प्रकाशित होते 
देखता है| तन्र उसके प्राण उच्छुवसित होकर बोलते हैं-.. 
सुख-दुख, शीतातप भुलाकर प्राण की आराधना; 
इस स्थान पर की थी अहो सर्वेस्व ही की साधना । 
हे सारथे ! रथ रोक दो, स्मृति का समाधिस्थान है; 
हम पैर क्या, शिर से चले तो भी न उचित विधान है। 
भाषा शिथिल है; काव्य-कला की दृष्टि से रचनाएँ विशेष 
महत्वपूर्ण नहीं | पर हम तो यहाँ कवि का मनोवैज्ञानिक विकाश 
दिखला रहे हैं | कवि इस श्रवस्था में आ पहुँचा है कि अपने अंद्र-..- 
स्व्रति को लिये हुए अंतर में जीवन कर देंगे निःशेष 
कहने का बल अनुभव करता है। वह ऐसे प्मोहनः को खोजता 
है जिससें अपने को भुला दे। यही नही, विश्व के प्रत्येक छैत्र मे 
उसकी भावना पविन्नतर होती जा रही है। उसके 
चढ़ता का स्वर हृदय में मनुष्यता के प्रति गहरी सहानुभूति 
जगती जाती है। “कानन-कुसुम” की “घर्मनीति! में 
यह सहानुभूति वडी अच्छी तरह व्यक्त हुई है। क्या भाषा, क्‍या भाव, 
दोनो दृष्टियों से, इस समूह की इस तरह की उसकी कविताओं में यह 
एक सुन्दर कविता हैः... 
जब कि सब विधियाँ रहे निषिद्ध, 
ओर हो लक्ष्मी को निर्वेद। 
कुटिलता रहे सदैव समृद्ध, 
ओर संतोष सनावे खेद। 
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चेघ क्रम संयम को धघिक्कार, 
झरे तुम केवल मनोविकार। 
२ 9८ 

दुखी है मानव-देव अधीर-- 

” देखकर भीषण शांत समुद्र 

व्यथित बेठा है उसके तीर--. 

ओऔर क्‍या विष पी लेगा रुद्र। 

करेगा तब वह तांडव-नृत्य, 

अरे दुबल तकों के अभ्रृत्य। 

गुझइजरित होगा शखब्जीनाद, 

«- धूसरित भ्रव-वेज्ञा में मन्द्र। 

कपेगे सब सूत्रों के पाद, 

युक्तियाँ सोवेगी . निस्तंद्र । 

पंच भूतों को दे आनन्द, 

तभी मझुखरित होगा यह छुन्द्‌। 

>८ > 

दूर हों दुबलता के जाल, 

दीधघे निःश्वा्सों का हों अन्त। 

नाच रे प्रवंचना के काल, 

दुग्ध दावानल करे दिगनन्‍त। 

तुम्दारा यौवन रहा ललाम, 

नम्नते! करुणे! तुमे अणाम। 
कुछ लोगों को आ्राश्चय होगा कि मैंने इस कविता का विशेष 
उल्ल्लेख क्‍यों किया | सचमुच इसमें वेंसे तो कोई खास विशेषता 
नहीं हे, पर इन्दु-काल” की इन कविताओं में यह पहली कविता दै 
जिसमें कवि जीवनमय होकर बोल सका है| इसमें पहली बार हम 


कवि प्रसाद! ५ मनोवैज्ञानिक विकास [३९१ 


उसका रुपष्ट स्वर सुनते हैं । इसमें पहली बार उसमें विद्रोह की चिन- 
गारियाँ दिखाई पड़तो हैं। इसके बाद ही उसने देश में ऐसे युवकों 
का श्रावाहन किया है 'जिनकी जननी जन्मभूमि हो, विश्व जिनका 
स्वदेश हो, संपूर्ण मनुष्य भाई हो, ईश्वर पिता हो तथा जिनकी 
खुले किवाड सदृश हो छातो सबसे ही सिल जाने कोई 
तथा-- ४ 
जो अछूत का जगन्नाथ हो, कृषक-करों का दृदू हल हों; 
दुखिया की आँखों का आँतू और मजूरों का बल हो । 
प्रेम भरा हो जीवन से, हो जीवन जिसकी ऋृतियों 'से, 
अचल सत्य संकला रहे, न रहे सोता जागृतियों से । 


इस तरह कदम-कदम पर उसका हृदय-कमल अपनी पंखड़ियों 
को खोलता जाता है। प्रत्येक क्षेत्र में कवि की वाणी स्पष्ट और दृढ 
होती जाती है | उसके प्रेम में अब भी वैभव की कृत्रिमता है; अब मी' 
मिलन का चित्र वैभव के बैक ग्राउंड के बिना खिंच नहीं पाता | फिर 
भी प्राण प्राणाघार से मिलने लगा है। नीचे इसे रप्ट देखिए--.. 


हैं पलक परदे खिंचे वरुती मधुर आधार से, 
अश्रुमुक्ता की लगी भक्ालर खुले द्ग-द्वार से। 
वित्त-मन्दिर मे असल आज्ोक केसा हो रहा, 
पुतक्षियाँ प्रहरी बनीं जो सौम्य हैं आकार से | 
मुद मुदक्भ मनोज्ञ स्वर से वज रहा है ताल सें 
कल्पना-चीणा वजी हदरएक अपने ताल से । 
इंद्रियाँ दासी-सहरश अपनी जगह पर स्तव्ध हैं, 
मल रहा गृहपत्तिःलद्श यह प्राणाघार से 


कवि के संचित संस्कारों तथा प्राचीन-नवीन का इसमें विचित्र 
सयोग हुआ है | 


4986.. 


५ 


१२ ]_ कवि “प्रसाद! की काव्य-साधना 


'कानन-कुसुम! के बाद ही 'प्रेम-परथिकः आता है। यहाँ पहुँच- 
कर हम देखते हैं कि कवि की जिशासा का समाधान होने लगा है। 
मानवीय प्रेम के सम्बन्ध में कवि की जो निजश्ञासा 
जीवन की होती है, उसे लेकर वह एक निश्चित तात्विक 
सात्विक रेखा निष्कर्ष तक पहुँच गया है| इस निष्कर्ष से हम प्रेम 
का विराट चित्र देखते हैं। वह श्रनंत है, उसका 
' ओर-छोर नहीं है। यह णजीवन-यश है जिसमे स्वार्थ और कामना का 
हवन करना पड़ता है | इससे कपट नहीं है; यह अपरिमित है-...एक 
व्यक्ति में बंधकर रहना नहीं चाहता | यहाँ रूप का आकर्षण नहीं, 
क्योकि जो रूप-जन्य है, वह प्रेम नही, मोह है | कवि के शब्दों मे 
ही इसे सुनिए--- 


प्रेम-यज्ञ में स्वांथ और कामना हवन करना होगा, 
तब तुम प्रियतम स्वर्ग-विहारी होने का फल पाओगे। 
>< ८ >८ 
हर १ ५ 
प्रेम पवित्र पदार्थ, न इसमे कहीं कपट की छाया हो, 
इसका परिमित रूप नहीं जो व्यक्ति-सात्र में बना रहे। 
क्योंकि यही प्रभु का स्वरूप है जहाँ की सबको समता है, 
इस पथ का ८द्दश्य नहीं है श्रांत भवन में टिक रहना । 
किन्तु पहुँचना उस सीसा पर जिसके आगे राह्य नहीं; 
अथवा उस आनन्द-भूमि में जिसकी सीमा कहीं नहीं । 
>< रथ # 
यह जो केवल रूपजन्य है मोह, न उसका रपर्द्धी है। 

इस महाच् प्रेम के रूप का वर्णन करके ही कवि संतुष्ट नहीं दे; 
वह इसके चरम अनुभव की आवश्यक शर्तें भी हमारे सामने 
रखता है--- 
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इसका है उिद्धांत--मिटा देता अस्तित्त सभी अपना 

प्रियतममय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहाँ? 

एफेर तो वही रहा सन्त में, नयनों में, प्रत्युत्‌ जग भर से, 

कहाँ रहा तब हंप किसी से क्‍योंकि विश्व ही प्रियतम है। 

जब ऐसा बियोग हो तो संयोग वही हो जाता है 

ये संज्ञाएँ उड़ जाती हैं, सत्य तत्त्व रह जाता है। 
इसलिए, प्रियतम का आदेश है--. 


आत्म-समपेण करो उसी विश्वात्मा को पुलकित होकर, 
प्रकृति सिज्ना दो विश्व-प्रेम में विश्व रबय॑ दी ईश्वर है। 


इस प्रकार प्रेंम-पथिक', आधुनिक हिंदी काव्य-संसार में पविन्र 
अमानुभव का संदेश लानेवाला पहला देवदूत है। यद्यपि इसमे भी कहाँ- 
कहाँ शिथिलता आ ही गयी है, फिर भी हिंदी मे सात्विक प्रेम का 
चित्रण करनेवाला ऐठा दूसरा काव्य नहीं लिखा गया | कवि के साथ 
जो जिज्ञासा आरंभ से चलती रही, उसने मानो इस काव्य के कवि को 
कुछ देर के लिए आ्रात्मसात्‌-छा कर लिया है | इसमें अंतः सौदय का 
सुन्दर आभास है ओर इसीलिए, इतनी सादगी, सात्विकता और पवित्नता 
चंद पन्ने के इस लघु काव्य में अपने को प्रकाशित करने से समथ हो 
पायी है। बाह्य सौदय भी इसमें है, पर वाह्य पर अंतः सौद्य की विजय 
हुई है । कवि के जीवन की सपूर्ण सात्विकता मानो सिसट्कर यहाँ एकत्र 
हो गयी हो। इतने निखरे, धुले, पवित्र रूप मे हम कवि प्रसाद? 
कहाँ दशन नहीं पाते | श्री नंद्दुलारे वाजपेयी का यह कथन सत्य है कि 


“अम-पथिक का यह छोटा-सा कथानक कवि के स्वच्छु जीवन क्षण में 
लिखा गया है |! 


प्रेपन-पथिक! पहले, सबत्‌ १६६२ के लगभग, ब्रजभाषा मे लिखा 
गया था। खझात वर्ण चाद संवत्‌ १६६६ में कवि ने कथानक में थोड़ा 
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परिवर्तन और परिवद्धन करके अतुकात छुद्ो में इसे लिखा और इसी' , 
रूप में आज वह प्राप्य है ह 
सन्‌ १६१३ ६० में संस्कृत के कुलक के श्रनुकरण पर कवि ने 
'करुग़ालयः नामक एक पौराखिक गीति-नाव्य लिखा और १६१४ ६ई० 
में महाराणा का महत्व” नामक छोटठा-सा काव्य भी निकला। पर 
इनमे सिवा इसके कि कवि ने एक नया मार्ग हिन्दी को दिखाया हो, न 
तो काव्य-कला की दृष्टि से और न तो मानसिक अथवा मनोवैज्ञानिक 
विकास की ही दृष्टि से कोई उल्लेखनीय विशेषता है | 
० जब] 


सच पूछिये तो प्मेम-पथिक” के बाद “भरना? का कवि के 
मानसिक विकास एवं काव्य-कला दोनों की दृष्टि से सब्नसे महत्व- 
पूर्ण स्थान है। श्री नददुलारे वाजपेयी ने 'करना? 

सत्कवि की को ०आँप! के वाद की कृति समभफ़र अपने लेख 
पहली झमलक में विकास का उल्दा क्रम लगाया है। वस्तुतः 
भरना? “रास? के बहुत पहले की रचना है। “आस! 

की कल्पना के बहुत पहले, आज से लगभग १६ वर्ष पहले, मैने इसे 
» पढा था। आआण तो यह निश्चय ही समय की गति के पीछे पड़ गया 
है| पर जिस समय यह पहली बार प्रकाशित हुआ, उस समय तो हिंदी 
कविता को निश्चय ही इसने एक नवीन भाव-मार्ग दिखाया। “मरना? 
में पहली बार 'छायावाद? के यत्किचित्‌ दशन होते हैं | प्प्रेम-पथिकः के 
सात्विक प्रेम पर भरना का विक/स हुआ है। पर यहाँ आकर 
कवि कुछ रहस्यमय हो गया .है; आत्मानुभव और अवस्था का भी' 
असर पड़ा ,है। भाव-विकास की दृष्टि से 'ऋरना? को 'प्रेम-पथ्ििक 
पर तरजीह देनी पड़ेगी | आरंभ में समपंण है | “त॒म्हें तो मैंने छृदय 
ही दान कर दिया था; पर वह छुद्र था, इसल्रिये उसने गव॑ किया। 
७» ३८ »% अब हमारा क्या रह गया है जो कुछ था, वह 
कभी से तुम्हारा हो रहा है|” समपण की यह भावना---'स्पिरिट! 
_.."इस संग्रह में प्रचल है। शरीर की स्मृति कम हो गयी दे और 
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एक सूनापन--एक विस्म्ृति फैलकर जो कुछ बाह्य श्र अस्थायी, है, 
उप्ते समेट लेती है। बाहर क्‍या है, यह कम दिखाई देती है।' 
भीतर की आँखे कुछ पूछना चाहती हैं। आराध्य की मूर्ति को देखकर 
आँखें तर होती हैं, पर हृदय की प्यास उससे बुझनेवाली नहीं | उसके 
लिये चुल्लू दो घुल्लू नहीं, बहुत चाहिए.। वह उसे--उस “बहुत? को 
--उस विराट को, जिसे अभी तक पूर्णत, पहचानता नहीं, खोजता 
फिरता है | आँखों में कुतृदल है, ओठो पर प्रश्न है-- 
कौन प्रकृति के करुण काउ्य-सा, वृक्षपत्र की मधु-छाया में । 
लिखा हुआ-सा अचल पड़ा है अमसृत-सदृश नश्वर काया में ? 
नश्वर काया में जो अमृत-सदृश छिपा है, उसकी खोज में मना 
पागल है| इसलिये प्रश्न चिना हल हुए, ज्यो का त्यो, चल रहा है -- 
जिसके अन्तःकरण अजिर में अखिल व्योस का लेकर सोती, 
आँसू का बादल बन जाता, फिर तुषार की वर्षा होती। 
»< ओर »< 
हद ५८ भर 
निभोर कौन बहुत वल खाकर बिलखाता ठुकराता फिरता 
खोज रहा है स्थान घरा में, अपने ही चरणों मे गिरता । 
अंतिम प्रश्न के उत्तर मे कवि ने घड़ी सुन्दर कल्पना बाँधी है ।- 
काव्य की दृष्टि से ये पंक्तियाँ कितनी सुन्द्र हैं--.. 
किसी हृदय का यद्द विषाद है, छेड़ो मत यह खुख का कण हे। 
उत्तेजित कर मत दौड़ाओ, करुणा का यह थका चरण है ॥# 
कवि की मानसिक स्थिति ध्यान देने लायक है। धीरे-धीरे उसमें 
विरह की पविन्नता ओर मधुरता आ रही है। कवि को जलन की 
वेदना में सुख का कुछ-कुछ अनुभव होने लगा दे । 
आत्मानुभव हृदय का विपाद सुख के कण का रूप धारण कर 
की दिशा में रहा दे | पर अभी तक उपासना की सामग्री से-- 
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साधनों से ही ममता बनी है ; अभी तक उपास्य पर सर्वस्व निछावर 
करने में आत्म-वंचना बाधक हो रही है | कबि उपासक अपनी वेश्रसी 
का अब भी अनुभव कर रहा है। मोह का जाल कुछ ऐसा घुन गया है 
कि (निकलना कठिन हो रहा है। वह असह्ायय की भाँति रोकर कहता है--. 
प्रणयी प्रणत बनूँ में क्योंकर, दुर्वलता निज समझ ज्ञोभ से; 
जीवन-सदिरा केसे रोकर भरू पात्र में तुच्छ लोभ से । 
हाय ! मुझे निष्किचन क्‍यों कर डाला रे मेरे अभिमान ! 
वही रहा पाथेय तुम्हारे इस अनन्त पथ का अनजान | 
बुद-बुद से सींचो, पर ये भीगेंगे न सकल अणु तुम से। * 
खोजो अपना भेम-सुधाकर, प्लावित हो भव शीतल्न हिम से ॥ 
यह जलन है, यह छुटपणाहट है जिसमें शीतल हिम को कलेजे 
-से लगाने के लिये कवि आठर हो जाय ! यो तो कवि की किशोरकाल 
की रचनाओं मे भी कहीं-कहाँ हरियाली मिल जाती है; पर सच 
'यूछिए तो कलेजे की बेल तो “मरना? के अंचल में ही लदलहाना 
आरभ करती है| प्रसाद? में प्राचीन आवरण है। हमारे एक मित्र 
-ने भी, कई वर्ष पहले, दैनिक “आज? में कुछ ऐसा ही लिखा था | इस 
सम्बन्ध में हम पहले लिख भी आये हैं ओर अवसर आने पर यथा 
स्थान फिर लिखेंगे | पर यह प्राचीनता यदि किसी जगह कम है तो वह 
मरना? है | इसमें नयी कविता, और कहीं-कहीं रहस्यवाद की कंवक 
भी दिखाई दे जाती दै। अव्यवस्थित, विषाद, वालू की वेला, त्रिखरा 
जुआ प्रेम, किरण आदि इस संग्रह की श्रेष्ठ कविताएँ हैं। पर इन 
अच्छै। कविताओं के साथ कई बहुत साधारण कविताएं मी झा गयी 
हैं। उन्हें अलग कर देने पर यह संग्रह चमक उठता। पर इशकी 
आलोचना तो हम काव्य-कला और उसके विकास की दृष्टि से 
आगे चलकर करेंगे | 
धरना! के बाद 'आँत! उस गति के बिल्कुल श्रत॒कूल हुआ है; जो 
इस कवि फो सरस मानव-काव्य की ओर लाने में शुरू से दी सचेष्ट 
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रही दै | इसमें पुराने र्ध अधिक हैं ; पर “भरना! की अपेक्षा अधिक 
पुराना रह लेकर भी “आँसू! काव्य में 'प्रसाद! की निकव्तर अभिव्यक्ति 
है। इसमें रहस्यवाद या छायावाद की छाया नहीं, पर इसमें वही 
वह व्यक्त हुए है, और इसीलिए इसने जितने सौदाई बनाये, उतने 
वर्तमान समय में हिन्दी की शायद्‌ ही किसी काव्य-रचना ने बनाये 
इंगे | कितने ही लोगो ने इसकी तज्ज पर चलने को कोशिश की। 
सैंकड़ों हिन्दी कवियों ने 'आँपः के छुन्द और लय पर कविताएँ लिखी 
हूँ। जैसे एक दिन प्मारत-भारती” की 'हरिगीतिका? अपनायी गयी! 
थी या आजकल श्रीमती महादेवी वर्मा की तजे की नकल हो रही 
है, उसी प्रकार 'आँद! का भी अनुकरण हुआ । कुछ ने तो बिल्कुल 
नकल की ; शब्द एवं कल्पना चुरायी। एक सजन ने आऔँस! का 
'उत्सग” करने की हवास्यास्पद चेण्ट की। इन भलेमानसों को इतनी- 
सी बात घ्यान में न आयी कि श्राखो में तेल और मिस्‍्चे डालने से वे 
अआँव! नही निकल सकते जो कजेजे के किसी कोने में खुरच लग जाने 
से, स्वयं टप-टप, नरगिस की कलियो-्से लू पड़ते हैं । 
आय! की तारीफ़ बहुत-से लोगो ने की है। पुरानों ने भी, 
नयों ने भी| यह निश्चय ही एक श्रेष्ठ विरह-काज्य और गीदिः 
कविता का सुन्दर नमूना है। पर काव्य की दृष्टि से 
आँसू? मे तो इसपर आगे विचार करेंगे | यहाँ तो हम कदि 
कवि-मानस की के मनोवैज्ञानिक विकास के बारे मे ही लिख रहे हैं | 
असिव्यक्ति आरम्म से कवि में मानव-हृद्य को आकांक्ाओं के 
प्रति जो रद्दनुभूति रही है, उसका इसमें चरम 
विकास दिखाई पड़ता है | इसके प्रणयन के समय कवि के हृदय से* 
जीवन का जो सर्वग्ाही प्रेम था, उसने उसे आत्मसात्तू कर लिया था-... 
आत्ममय कर डाला था | इसीलिए इसमें प्रसादत्व” अधिक है। जिन 
दिनों लिखा जा रहा था, तभी मैंने इसके श्रनेक छुन्द सुने थे | सुनकर 
कहद्टा--५इसमें तो झ्ञप छिप न सके-...बहुत स्पष्ट हो गये ।” ककि 


ड८ ] कवि प्रसाद? की काव्य-साधनां 


हँसकर चुप रह गया | 'आँध!ः कवि का श्रेष्ठ प्रतिनिधि! हैं | यह कवि 
की आत्माभिव्यक्ति है | उसके जीवन' में जो कुछ श्रवेदन-संवेदन है, 
जो कवि कुछ मदढुता-मनोरमता है, उसके दर्शन हमें यहाँ होते हैं। 
निश्चय ही यह “कवि के जीवन की वास्तविक प्रयोगशाला का आवि- 
करार है | आँसू! में कवि निःसंकोच भाव से विलासमय जीवन 
का वैभव दिखाता, फिर उसके श्रभाव में आँसू बहाता और 
अन्त मे जीवन से सतभोता करता है [!'# अपने यौवन में जिस 
वेभव के साथ कवि क्रीड़ा करता रहा, उसके अभाव के दिनों मे 
उसकी याद्‌ करके रोता है | पर जो कुछ मिंट गया है, उसके लिए 
'केवल रोदन और विकलता ही नहीं है, इस विरह में जगत्‌ का--प्रकृति 
का जो सत्य है, उसे वह रोते-रोते भी हृदर्यगंम कर रहा है और 
इसीलिये ज्यो-ज्यों “आँसू? का अंत निकट आता है, त्यो-त्यों कवि के 
अंदर दाशनिक निर्देश जोर पकड़ता गया है| इसी मे मानव हृदय 
की सान्त्वना है। यही आकर उसे विश्राम मिलता है | 

कवि ने दुनिया में जो रमणीयता देखी है और जिस मानवीय 
'प्रेम, जिस माघुर्य ने उसके जीवन को अपने आकर्षण से अमिभूत 
कर डाला है, जो मानवीय सत्य उसके जीवन की वसंत-राका 
में पूर्ण चन्द्र की भाँति उगा--किंतु जगत्‌ के निष्ठर व्यावहारिक 
सत्य के प्रचंड आतप के फैलते ही छिप गया, उसके स्मरण में कवि- 
हृदय रोया है। इस रोदन में भी वैभव का वही “बैक आउण्डः है, « 
और वह तो उसके काव्य में थोड़ा-बचहुत सत्र है; क्योकि उसके 
जीवन में, उसके संस्कारों में मिला हुआ है। वह मानवीय भावनाओं 
का--मनुष्यों का कवि है, पर इस मानव-प्रेम के पीछे एक विशेष 
दाशंनिक अभिरुचि छिपी हुई है। और, इसका कारण तो यह है 
कि उसमे बड़ी विविधता है | जान पड़ता है, कवि ने जीवन के हर 
एक पहलू को अच्छी तरह देखा हे और सब कुछ देख-पुनकर 
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अ्रपनै को व्यावद्वा रिक बनाने की कोशिश करने को बाध्य हुआ है। 
'इसीलिये जहाँ. “आँसू? में यौवन-विलास के खो जाने का रोदन है, 
वहाँ यौवन का उन्माद उतना नहीं है । यौवन का विरह है, पर 
यौवन का काव्य नहीं | इसका एक प्रधान कारण यह है कि यह 
विरह-काव्य है और जीवन का जो सत्य, जो अनुभव इसमें प्रतिफलित 
हुआ है, उसे देखे बहुत दिन हो गये हैं। पुराने प्रेम-पत्नों की उलट 
कर देखने पर जो एक प्रकार की हसरत आँखों मे आकर भाँकने 
लगती है, जो एक व्यथा होती है और लंबी “शआ्राह? निकल जाती है 
यह “आस? भी वैसा ही है | बिना जलन और तड़प के 'टप-ट५ मोती 
गिरते जाते हैं और अपने अतीत के विषाद को हमारे सामने मू ह 
मान करते जाते हैं | इस विरह के भीतर वैभव कराह रहा है। 
कहें तो अधिक सत्य होगा कि वैभव की समाधि पर ही विरह का 
यह कलापूर्ण स्मारक खड़ा है। ताजमहल में उच्छुवसित शाहजहाँ 
के वैभव के बीच, मुमताजमहल की समाधि के साथ दो आत्माओं 
के प्रेम और विरदह का जैसा अपूर्व विकास हुआ है, “आँसू! का 
डॉँवचा भी बहुत कुछु उसी तरह का है। उसके विरह की समाधि 
रजिया और रोशनआरा की तरह मुक्त और विपन्न, सादी और 
अलंकारदहीन, नहीं है , उसके साथ ताबमहल की समाघि का वैमव 
भी लगा हुआ है। जैसे उसका मिलन मन्लिका की कुजो मे, उसका 
रसपान नीलम की प्याली में होता है वैसे उसका विरह भी बड़े विभव- 
शाली पाश्व॑चित्रो से परिपूर्ण है। 

पर यह तो जीवन की अपनी-अपनी स्थिति है | इसके लिये कवि 
दोपी नहीं । परिस्थिति का कल्पना पर जो असर पड़ता है, उससे 
पूर्णतः मुक्त होना अत्यंत कठिन है | फिर यह काव्य की कोई कसौटी 
भी नहीं | इसलिए यहाँ इसके विशेष उल्लेख की आवश्यकता भी 
नहीं है । इतनी बातें तो मानसिक विकास दिखाने के लिए प्रासंगिक 
समभकर लिख देनी पड़ी | 
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आँसू! के बाद 'प्रसादः जी महाकाव के रूप में हमारे सामने 
आये | १६३७ ई० के आरम्भ में उनका “कामायनी?ः महाकाव्य 
प्रकाशित हुआ । मनु और श्रद्धा के वैदिक चित्रों 
महाकबि के को लेकर यह -लिखा गया है | यद्यपि इसके मूल मे 
रूप मे. एक आध्यात्मिक आख्यान है, फिर भी जिस रूप में 
यह लिखा गया है, उस रूप में मानव एवं मानव- 
सभ्यता के विकास का यह एक अत्यंत उज्ज्वल और मनोज चित्र है। 
मनुष्य के अंदर मस्तिष्क और हृदय, मनन एवं श्रद्धा का जो खेल 
चिरकाल से होता आ रहा है, उसमें एक की उपेक्षा होने से ही संसत्ति 
की स्वाभाविक गति और आनन्द की साधना में बाधा पड़ती है | वस्तुत 
दोनो एक दूसरे के पूरक हैं और दोनों के सहयोग बिना मानव चल 
नही तकता | दोनो के सामंजस्य बिना सब्र निरानद, निष्किय और 
अचेत है | कवि ने मानव-सृष्टि के विकास में श्रद्धा को अनिवाय 
महत्व दिया दे । उसके बिना जीवन में रस नहीं | मनु का अनुभव 
ऐसा ही है| एकाकी जीवन मे वह अपूर्ण है। कोई चित्‌ शक्ति उन्हें 
खींचती है| बिना उसके उनका जीवन पूर्ण न होगा | प्रकृति-पुरुष 
का रहस्य इस काव्य मे आकर अत्यन्त स्वाभाविक और मानवीय हो 
गया है | चिता, वासना, आशा, श्रद्धा और काम आदि सर्गों मे 
मानव-जीवन की आशा-निराशा, सुख-दुःख, प्रेरणा और प्रवृत्ति के 
बड़े ही सजीव एवं गूढ मनोवैज्ञानिक चित्रण हैं । 
इस महाकाव्य में देव-सष्टि की अपेक्षा मानवी सृष्टि की, उसकी 
सारी रमणीयता के साथ, लेकर कवि खड़ा हुआ है। इसमे कवि 
ने मुष्यता को चित्रित किया है और इसमें हम श्रघूरे एवं पूर्णता 
के लिए छुटपणते ८व॒पूर्णता को अनुभव करते हुए मानव के 
पूर्ण चित्र का श्रतित्रिम्ब देखते हैं। यद्यपि वैदिक कथा को लेकर 
यह लिखा गया है, पर मानव-द्वृदय की चिरप्रबृत्तियो एवं उनके संघर्षों 
से श्रोत-प्रोत है। उन्हीं के साथ, उन्हीं के सदुपयोग के साथ मानव का 


कवि “प्रसाद! : मनोवैज्ञानिक विकास 
उत्कर्ष-अपकर्ष है | कवि के भाव-जगत्‌ में ज्ञान और भक्ति, आत्मा 
और शरीर दोनो सत्य हैं, एक के लिए दूसरे का निषेष नहीं | मान- 
वीय जगत्‌ में इस पहाकाव्य के कवि का आनन्द सी स्थायी आधार 
पाता है| वह उसके साथ ही जुड़ा हुआ है । जिस “कनवैस” पर, जिस 
पाश्व॑भूमि पर इस महाकाव्य का चित्र खड़ा किया गया है, वह श्त्यन्त 
महान हैं। इस प्रकार के कथानक चुनना और उसको निभ्राह लेना 
कवि “प्रसाद” का ही काम था | साधारण पाठक तो ऐसे चित्रों को 
पूरी तरह 'देख' भी नहीं सकता | कवि 'प्रसाद! का मानसिक विकास 
इसमे पूरी तरह फन्तकता है | यहाँ आकर कवि सानव-जीवन की चरम 
अवस्था में है। यहाँ मानव का सस्कृत, विवेक और श्रद्धा के साम॑- 
जस्य से संतुलित ( !90)577080 ) जीवन हम देखते हैं । हिंदी-जगत्‌ 
में यह मह्ाकाव्य महाप्रकाश की तरह आया है | यह सम्पूर्ण मानव- 
जाति का मह्काव्य है] 
इन सब बातो से हम इस नतीजे पर पहुँचते हैं कि कवि प्रसाद! 
मानव-संसार के सत्य का कवि है, वह मानव-मन की विविध मनो- 
वृत्तियो और उनके बीच उसके विकास का चित्रकार है | प्रकृति में जो 
श्रेष्ठता है, वह भी मानव-सापेक्ष्य हे | सनुष्य से भिन्न प्रकृति का इस कवि 
के काव्य-विस्तार में कही अस्तित्व नहीं | श्री नंददुलारे वाजपेयी के इन 
शब्दों में सत्य दे कि “शेष प्रकृति यदि उसके लिए चैतन्य है तो भी 
सनुष्य-सापेक्षय है। यह विकास-भूमि यदि संकीर्ण है तो भी मनुष्यता के 
प्रति तीत्र श्राकषंण से भरी हुईं है | ..,..यह शेष प्रकृति पर मनुष्यत्ता 
की विजय का शंखनाद है। कवि प्रसाद का प्रकर्प यहीं पर है |? 
कवि के इस मानसिक विकाश को देखते हुए हम उसे मानवीय 
रहस्य का कवि कहते हैं। वह मानव-जीवन की विविधता और इस 
विविधता के बीच मानव के विकाश एवं उसकी महानता में मुग्ध है। 
“कामायनी? में उसने देव-सृष्टि पर मानव-सष्टि के महत्व की स्थापना 
की है और अपने मनोवेशानिक विकास की सीमा पर पहुँच गया है 
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[३] 
कवि 'प्रसाद' का काव्य ओर 
उसकी धारा-१ 


[ आरंभ से उत्कांतिकाल तक ] 


हि कविता के कोहरे में उघा की हल्की, लज्जारण किरन की 
ति ध्रसादः की कविता हमें आकर्षित करती है। उसमे 


पीड़ा है, पर उसमें आशा भी है | उसमें कवि-मानस में चलनैवाले युद्ध 
की छाया है, पर उसके साथ संदेश भी है; उसमें परिस्थिति के प्रति 
विद्रोह है, पर जीवन के साथ समझौता भी है। पतन और उत्थान, 
वियोग और संयोग, निराशा और आशा, सबको उसके काव्य मे 
प्रतिनिधित्व प्राप्त हुआ है । उसने संप्ार के साथ युद्ध भी किया है; 
पर युद्ध ही सत्य नहीं है, इसलिए वह संसार में जो कुछ मदुल और 
रसमय है, जो 'कुछ कलेजे से लगाने लायक है, उसे अहण भी करता 
है| यह प्रत्यक्ष संसार का कवि है; उसमें जो कुछ सरसता और 
रमणीयता है, वह इसमें व्यक्त हुई है और संसार की इस सरसता, इस 
रमणीयता के भोग में जो खेद और विषाद है, वह भी प्रकट हुआ है । 
जीवन की सम्पूर्ण आशा, परिस्थिति की सम्पूर्ण निराशा, छृदय का 
उन्मादकारी आनन्द और फिर उस आनन्द का जन्न अन्त हो जाता 
है तब उसकी याद में रोदन, यह सब उससे व्यक्त हुआ है| यह कवि 
स्पष्ट सनुष्यों का कवि है, मानव-हृदय का कवि है। 
ऐसा नहीं कि जीवन'में कोई तत्वशान नहीं है। तत्वशान तो है, 
पर वह जीवन का अलु॒गामी है। वह जीवन को दबाकर, उसे ओवर- 
राइड” करके नहीं चलता; वह जीवन के साथ ही गिरता श्रौर उठता 
है । जीवन मे मिलकर, जीवन में ओत-प्रोत होकर उसने जीवन को 
“अपनी स्वतंत्र धारा प्रदान की हो, ऐसा नहीं है। इसीलिए प्रसाद? 
के काव्य में जहाँ विश्वानन्द है भी, तहाँ वह मानव-प्राण में ही रसमय 
हो उठा है। उनका ईश्वर माया-मुक्त नहीं हे, 'विश्व-णहस्थ? है। 


कदे ख्विए, 'कानन-कुसुम?, एछ्ठ ४ । 
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उनके लिए सारी प्रकृति रसवती है; वह पुरुष के साथ महाक्रौड़ा में 
मिमग्न है | यह स्वानंदी कवि प्रकृति-पुरुष की इस क्रीडा में भी” 
मानव-दहवृदय-सापेह्य प्रेम को मृत देखता है । उसका 
मानव-पापेद््य पुरुष प्रकृति को नित्य नूतन रूप में सजा-सजाकर 
रमणीयता का देखता है; प्रकृति उसे देखती दे और वह प्रकृति को 
गायक. देखता है, और दोनो मिलकर प्रेम का खेल-खेल रहे 
हैं। पक्ती उस प्रेम-क्लीड़ा का गान गाते हैं। लताएँ 
प्रेमी पुरुष के स्वागतार्थ पुष्पमालाएँ लिये खड़ी हैं। द्दिमाशु कपू र-सी 
त्तारकावलि लिये हुए हैं । कवि प्रकृति और पुरुष भे स्वेत्र रमणीयता 
देखता है | कत्र बह पुरुष की व्यापकता के सूचक उद्गार प्रकट करता 
है, तब भी उसे स्मणीय रूप देने की ही चेश् करता दै---“तुम 
दक्षिण पवन बनकर कलियो से खेलते हो, भ्रलि बने मकरंद की मधु 
चर्षा का आनन्द लेते हो, श्यामा के रूप में रसीले राग गाते हो ।”?& 
कवि के सारे जीवन में रमणीयता का यद्द भाव श्रोत-प्रोत है। प्रकृति 
उसके रस-अहण का, उसके मनोरंजन का एक विशाल क्षेत्र है। वह 
ससार को उसी रूप में लेता है। संसार मे जो कुछ है, उसके लिए 
मनुष्य-सापेक्ष्य है। जो इस लम्बे संसार-मार्ग में वेग के साथ चले ही 
चत्ते जा रदे हैं, जो विश्राम नहीं जानते, जिनका ध्यान प्रकृति की रम- 
णीयता पर नहीं है, उनके ऊपर कवि तरस खाता है और कहता है;--- 
कुसुम-बाहना प्रकृति सनोज्ञ वखंत है; 
मलयज सारुत प्रेम भरा छविवंत है। 
खिली कुसुम की कली अक्षिगण घूमते; 
मदमाते पिक-पुज॒ मंजरी चूमते। 
कितु तुम्हे विश्राम कहाँ है नास को 
केवल मोहित हुए लोभ से काम को 


#देखिए, 'कानन-कुसुम! पृष्ठ ८-६ 








६ ] कवि 'प्रसाद? की काव्य-साधना 


ओऔष्मासन है बिछा तुम्हारे हृदय में 
कुसुमाकर पर ध्यान नहीं इस समय म। 


२८ २५ २५ 


तुम तो अविरत चले जा रहे द्वो कहाँ 
तुम्दे सुधर ये दृश्य दिखाते द्वी नहीं। 
शरदू-शवरी. शिशिर-प्रभंजन-वेग. में 
चलना है अविराम तुम्हें उद्ठग में। 
तस्त पथिक देखो करुणा विश्वेश की; 
खड़ी दिलावी तुम्हे याद हृदयेश की |# 
श्रात पथ्रिक से कवि अठछुरोध करता है कि केवल मार्ग चलने 
का, कर्म जो पागलपन तममें है, उसे त्याग दो, आओश्रो बैठो और 
देखो प्रकृति का यह सर्वत्र बिखर हुआ सौदय क्या ##शआमंत्रण 
दे रहा है! यही कवि प्रसाद! फे जीवन और काव्य की 
कुंजी है । 
इस दृष्टि से देखें तो आधुनिक हिन्दी-काव्य को प्रसाद! ने एक 
नयी धारा प्रदान की है। इसमें न तो प्राचीन रति-कथा का उद्दबेलक. 
स्वर है और न तो “£ गार के प्रति अ्रप्राकतिक घुणा- 
प्रसाद” ज्ञी प्रदर्शन का, उपेक्षा का भाव है। मानव-प्राण मे 
की देन विधाता ने श्रनादि काल से जो प्यास भरी है और 
जो समाज-शक्ति के विकास का एक प्रधान कारण 
है, उसकी उपेक्षा करके कोई साहित्य जी नहीं सकता, पनप नहीं 
सकता ! इस %'गार में ही मानव-हृुद्य सा पुष्प खिलता है। “४ गार 
स्वतः कोई उपेक्षणीय वस्तु नहीं; वह भी जीवन की एक विभूति है। 
उसकी उपेक्षा करके जीवन गतिमान हो नहीं सकता--कम से कम 
स॒लित वेग ( 39]8708 770707 ) से नहीं चल सकता | निमल 


#“कानन-कुसुम', एष्ठ १०-११ 
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हृदय संतो को मी श्गार का ग्रहरा करना पंड़ा है। भीसवीं शताब्दी 
के प्रारंभिक युग में समाज में जो अनेक अप्राकृतिक विचार- 
धाराएँ आर्यी और जिनके अंदर निर्माण करने की शक्ति की जगह 
प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्तियाँ ही अधिक काम कर रही थीं, उन्होंने 
कविता, मानव-जीवन के सम्बन्ध में अत्यंत शुष्क और कला और 
अप्राकृतिक वातावरण फैला रक्खा था। आये समाज के प्रचार के 
साथ भी एक रुक्षता समाज मे आयी। इन सब कारणों से कविता 
की स्वाभाविक गति रुद्ध “हो रही थी। उस काल की श्रेष्ठ समझी 
जानेवाली कविताओं में भी सिवा शब्दों के जोड़ तोड़ के कुछ नहीं 
है। भावना का उद्दीपन नहीं, प्राण-प्रवाह का रस नहीं, कोई बौद्धिक 
आधार नहीं, शुष्क शब्द-जाल हे। इस अनेसर्गिक काव्य-व्यापार 
के विरुद्ध बिद्रेह का भंडा खड़ा करनेवाले ओर कविता- 
गंगा की जो धारा शुष्कता के जटाजूट में उन्नकी हुई थी, उसे 
वहाँ से निकालकर मसानव-जीवन की घाटियों के बीच बह्ाने- 
वाले पहले कबि प्रसाद! हैं। यहाँ हम कबिता की उस रुद गति 
को उन्मुक्त देखते हैं; यहाँ आकर उसने स्वाभाविक गति प्राप्त की 
है। यहाँ अनेतिक उपदेश-वृत्ति नहीं है, और न संसार को भूलकर 
विलास में डूबने का वह अनाचार ही है। यहाँ जीवन इँसता है, 
रोता है, मिलता है, दस्ता है, गिरता है, उठता है, श्रतुरुक्त और 
विरक्त होता है। यहाँ बस जीवन जीवन है, और कुछ नहीं | यहाँ 
जीवन का स्वाभाविक क्रम है, उसमें &गार भी है, विलास भी है, 
और आत्म-समपंण एवं उत्सगे भी है। यह शरीर और आत्मा 
की सम्मिलित क्रीड़ा हमारे सामने रखता है। अस्ादः के काव्य 
ओऔर उसकी धारा की यह सबसे श्रेष्ठ प्रवृत्ति है, जो उन्होंने 
आधुनिक हिन्दी-काज्य को प्रदान की है। 

यह भी ध्यान देने की बात है कि ध्यसाद! का प्रारंभिक काव्य 
जो कुछ है, उसका विकास प्रकृति को लेकर ही हुआ है। परन्तु वह 
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अक्वति में निमग्न नहीं है; प्रकृति को लेकर उसने अ्रपनी स्वतंत्र 
रचना कर ली है | प्रकृति उसका साधन है। इस प्रकृति में मानव- 
जीवन का सुख-दुख प्रकाशित और प्रतित्रिम्बित 
प्रकृति का है। वह मनुष्य की भाँति वियोग में रोती है, जलती 
उपयोग है, हँसती है और प्रियतम के श्राग़मन पर नतन 
परिधान धारण करती है | 
धूलि-धूसर है धरा. मलिना तुम्हारे ही लिए। 
फटी दूबा-दलो की श्याम साड़ी देखिए ॥ 
जल रही छाती तुम्हारा श्रेम-वारिं मिला नही | 
इसलिए उसका मनोगत भाव-फूल खिला नहीं ॥ 
मैने स्थान-संकोच से एक ही उदारण दिया है; पर 'प्रसाद” की 
अक्ृोति-विषयक कविताएं ऐसे भावों से भरी हैं | 
इसके शअ्लावा -एक दूसरी बात जो “प्रसाद-काव्य? के विषय में 
कही जा सकती है, वह यह है कि उसकी पाश्व ममिका--विक आउन्ड? 
हु विलास और वैभव के सघन दृश्यों से रंजित है। 
वैभव और यहाँ भी हम यही देखते हैं कि जो कुछ भी कवि ने 
विलास की श्रपने जीवन में देखा श्रोर अनुभव किया है, वही 
पाश्व भूमिका 'उसके काव्य में प्रकाशित हुआ दहै। कवि की 
वियोग-व्यथा भी वेभव की स्मृतियों से उद्दीस है| 
उसमें शन्यता नहीं है, निर्गनता नही है | वह एक गरीब की या गरीभनी 
की, जिसका सत्र कुछ खो गया हो, याद नहीं दिलाती | वह 
राजसिक रोदन से परिपणु-है | यहाँ मिलन मालती कु जों में होता है 
सुधा-पान नीलम की प्याली मे होता है, मानिक-मद्रा ढलती दे 
हृदय-मंदिर मुक्ता-मंडित होता है; प्रेमी मुख-चंद्र-चादिनी-जल से भरुह 
धोकर शब्या-त्याग करता है। सुख-रजनी भ्रकी-सी है; द्रुमदल, 
किसलय हिल रहे हैं; डाली गलबाँद्दी दे रही है, फूलों का छुम्बन चल 
रहा है और मछुपों की निराली तान छिड़ी हुई है । 


कवि प्रसाद! का काव्य ओर उसकी घारा--१ [४६ 


कहीं भी कवि वियोग का ऐसा व्यथा-चित्र नहीं दे पाता जहाँ 
एक अकिंचन का एक ही जो कुछ था, खो गया हो और उसको 
इष्टि से सोने के सपने मिट गये हो; जहाँ प्रेमी हो, प्रेमपात्र हो; और 
सब कुछ भूल गया द्वो, जदाँ आत्मापण ही आत्मापंण हो। यहाँ तो 
वियुक्त प्रेमी केवल प्रियतम की याद में ही नहीं रोता, वरन्‌ मिलन- 
खुल से पूर्ण बह अतीत जिस वैभव से जगमग था, उसको खोकर भी 
रोता है। कवि बहुत ही कम स्थानों पर जीवन से ऊपर उठ सका है। 
उसके काव्य पर उसके खोये हुए किठु कभी विस्मृत न होनेवाले 
अतीत वैभव की छाया है। इसके अतिरिक्त प्राचीन कविता और 
साहित्य-परपरा का भी उसपर प्रभाव पड़ा है। 
कितु इस वैभव ने जहाँ करुणा रस को उतना ऊँचा नहीं उठने 
दिया, जितना इस कवि की प्रतिमा उसे उठा सकती थी, तहाँ उसने 
 आगार के मुल्यवान चित्र भी हमें भेंट किये हैं; 
सयोग काव्य तहाँ उसने काव्य को जीवन के सत्य के निकट लाने 
का कवि और उसे वास्तविक रूप देने में सफलता भी प्राप्त 
की है। इसीलिए रूप का ऐसा चित्रकार हिंदी 
काव्य-जगतू मे दूसरा नहीं है | श्रौर न ऐसी-भ्रे ४, आदशवाद से कुछ 
लेती हुईं वस्त॒वादी कला ही श्रन्यत्र दिखाई पड़ती है |इस कवि के 
काव्य में रूप के ऐसे सुन्दर, मोहक और मदुल चित्र मिलते हैं, 
जिनकी आधुनिक भारतीय साहित्य में, रवीन्द्रनाथ के,एक-दो सौंदये- 
चित्रों को छोड दें, तो मिसाल नहीं । फिर जहाँ भी प्रताद? जी ने 
रूप पर, सौंदर्य पर कुछ लिखा है तहाँ भाषा इतनी लचीली, शब्द- 
योजना इतनी परिष्कृत ओर प्रवाह इतना सद्भजीतमय है कि कबि की 
प्रतिभा पर आश्चर्य होता है| स्री-सौंदय का चित्रण तो अद्भुत है। 
मेरा ख्याल है कि यह कवि विरह-काव्य की अपेक्षा संयोग-काव्य 
अधिक श्रच्छा लिख सकता भा। क्योंकि उसकी दृष्टि स्रे संसार दुशख 
थूण नहीं, अपने दुःख-सुख के विविध चित्रों में भी आनन्दमय है। 
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यह कहते हुए भी मैं व्यास! की श्रेष्ठता को भूला नहीं हूँ | पर आस? 
में कवि ने सफलता इसलिए प्राप्त की है कि उसके विरह में भी मिलन 
की स्मृति अ्रत्यंत शक्तिमान है। वह विरह-काव्य तो है, पर उसके 
साथ, विरह के अन्तर्गत मी, स्मृति-काव्य है | बल्कि ऐसा कहें तो भी 
अनुचित न होगा कि वह विरह-काव्य की अ्रपेक्षा स्मृति-काव्य ही 
अधिक है। वह श्रतीत वत्त मान को मिलाता है। उसमें अतीत का 
स्वर वर्तमान से श्रघिक स्पष्ट है; अतीत ही मानो वतमान श्रभाव के 
बीच अवतरित होकर वोला है | फिर “श्राँस? अनित्य के बीच भी मानव- 
जीवन की नित्यता के तत्वश्ञान की एक भालक हमारे सामने 
रखता है। 


काव्य-कला का विकास 
प्रसाद-काव्यः की धारा के विषय में इतनी संक्षित बातें कर 
लेने के बाद यह देखने की आवश्यकता है कि उनकी काव्य-कला 
को विकास किस रूप में हुआ है | वर्तमान युग ( १६२० ) से पहले 
की उनकी .निम्नलिखित पद्य-रचनाएँ इस समय उपलब्ध हैं-- 
१ कानन-कुसुम, २. महाराणा का महत्व, ३, करुणालय, 
४. प्रेम-पथिक, ५, भरना । 
भाव-धारा की दृष्टि से, इनमे से अधिकाश रचनाएं प्राचीन 
काव्य-परम्परा के बोक से दबी हुई हैं। कानन-कुसुम मे प्रकृति-संबंधी, 
विनय-सम्बन्धी कविताएं अधिक हैं; पौराणिक कथा- 
प्राचीनता का काव्य भी है | इन कविताओं की भाषा सरल है, 
बोझ छुन्द धीरे-धीरे चलते हैं, प्रायः भावों और छुन्दों 
में गति का अभाव है| इन कविताश्रों को पैठकर 
अक्सर मेंथिलीशरण' की याद श्राती है | देखिएः-- 
जब प्रलय का हो समय, ज्वालामुखी निज सुख खोल दे; 
सागर उसड़ता आ रहा हो, शक्ति-साहस बोल - दे। 
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अहण सभी हों केन्द्रच्युत, लड़कर परस्पर“ आन: हू ; 
उस समय भी हमें हे प्रभो |! तव पद्म-पद्‌ उसे छग्नं हों। 
हस हो सुमन की सेज पर, या कंटको की बाड़ में; 
पर प्राशधन ! तुम छिपे रहना, इस हृदय की आड़ में। 
दस दों कही इस क्वोक से, उस लोक में भूलोक में 
तब प्रेम-पथ में ही चलें, हे नाथ ! तब आलोक मे 

अधिकाश रचनाएं ऐसी ही हैं, जिन्हें पथ या तुकबंदी कह सकते 
हैं। माव और भाषा की शिगिलता है। कहीं-कहीं सरल प्रसाद गुण- 
युक्त शब्दावली भी मिलती है :--- 


नव-नील पयोधर नस में काले छापे, 
भर-भर कर शीतल जल मतवाले धाये। 
लद्दराती ललिता लता सुबाल लजीती, 
लद्दि सद् तरुन के सुन्दर बनी सजीली। 
बुलबुल कोयल हैं मिलकर शोर मचाते, 
बरसाती नाले उछुल-उछल बल खाते। 
वह हरी लताओं की सुन्दर अमराई, 
बन बैठी है सुकुमारी-सी छवि छाई। 
हर ओर अनूठा दृश्य दिखाई देता, 
सब मोती ही से बना दिखाई देता। 
“वह सघन कुद्ध सुख-पुञ्ञ भ्रमर की आली, 
कुछ और दृश्य है, सुपमा नई निराली। 
बैठी है वसन मलीन पहन इक वाला, 
पुरइन पात्रों के बीच कमल की माला। 
उस मलिन वसन में अक्भ-प्रभा दमकीली, 
ज्यों घूसर नभ में घन्द्रकज्ञा चमकीली । 
ककानन-कुसुसम, याचना, छछ ४४--४५ 
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पर द्वाय | चन्द्र को घन ने क्‍यों है घेरा, 
उज्ज्वल प्रकाश फे पास अजीब अपेरा। 
उस रस-सरवर में क्‍यों चिता की लहरी 
_ चंचल चलती है भाव भरी है गहरी। 

5८ 235 पर अद्दो ! पड़ा क्‍यों पाला, 

“ /0« कैसी हाला ने किया उसे मतवाला। 
किस धीवर ने यह जाल निराक्षा डाला, 
सीपी से निकली हें मोती की माला। 
उत्ताल तरह पयोनिधि मे खिलती हे, 
पतली मणालवाली नलिनी हिलती है। 
नहि वेग-सहित नलिनी को पवन हिलाओ, 
प्यारे मघुकर से उसको नेक मिलाओ। 
नव चंद अमन्द प्रकाश लहे मतवाली 
खिलती है, उसको करने दो मन वाली |» 

इन प्रारंभिक कविताओं पर प्राचीनता का भी असर है और 
अनेक स्थानों पर घने अलंकार-भार से वे दबी हुई हैं । मैसे-- 


हैं पलक परदे खिंचे वरुणी मधुर आधार से 
अश्र -मुक्ता की लगी मालर खुले दृग-द्वार से 
चित्त-मन्दिर में अमल आलोक केसा हो रहा, 
पुतलियाँ प्रहरी बनी जो सौम्य हैं. आकार से.। 
मुदस॒दज्ञ मनोज्ञ स्वर से बज रहा है ताल में. 
कल्पना-वीणा बजी दरएक अपने ताल से। 
इद्रियाँ दासी-सदश अपनी जगह पर स्तब्ध हैं, 
मिल रहा गरृहपति सद्दश यह प्राण प्राणाधार से ।।' 


ईमलिना ( कानन-कुसुम ), एछ २६--२७ । 
पमकरन्दविन्दु (८ कानन-कुसुम ) एछ ६५--६६ | - 
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अलक्कार-बैभव से कविता दब रही है | प्राचीन संस्कारों के कारण 
अलक्षारों के मोह में कवि भूला हुआ है | भाव-राशि का विहल स्वर 
अभी उसमें नहीं | भावो की अभिव्यक्ति के लिए अलझक्कार का सहारा 
लेने की प्राचीन प्रवृत्ति बनी हुईं हे। जैसे:-- 


मघुर-सधघुर आलाप, करते ही पिय-गोद मे, 
मिटा सकल संताप, बेंदेही सोने लगी। 
पुलकित-तनु थे राम, देख जानकी की दशा, 
सुमन-स्पशे अभिराम, सुख देता किसको नहीं ? 
नील गगन-सम राम, अहा अइ्डू में घन्द्रमुख, 
अनुपम शोभाधामस, आभूषण थे वारका। 
खुले हुए कच-भार, बिखर गये थे बदन पर, 
जेसे श्याम सिवार, आसपास द्वी कमल के। 
कैसा सुन्दर दृश्य, लता-पत्र थे हिल रहे, 
जैसे अकृति अदृश्य, बहुकर से पह्ढा मले। 
निरनिसिष हृग नील, देख रहे थे रास के, 
जैसे प्रहदी भील, खड़े जानकी वदन के। 


पर जब्र हम देखते हैं कि ये कवि की प्रारम्भिक रचनाएँ हैं और 
इनमें वह काव्य-परम्परा का निर्वाह करने मे, एक सीमा तक, सफल 
हुआ है, तो हमे उससे आशा बँधती है। काव्य की रूप-रेखा बनने 
लगी दे और भाव भी कवि के मानस में श्राते हैं; पर ये उड़ते हुए 
भाव हैं जो अभी जीवन.में ओत-प्रोत नहीं हो सके हैं | 


कानन-कुसछुम” के बाद रचनाकाल की दृष्टि से 'करुणालय' का 
नाम आता है | १६१३ ई० में यह' इन्दुः में प्रकाशित हुआ था 
और पीछे पुस्तकाकार छुपा। यह एक गीति-नाट्य 

“करुणालय”ः दे। सिवा इसके- कि इस रचना-द्वारा कवि ने हिंदी 
काव्यक्षेत्र में अ्रतवुकात कविता का क्रम चलाया 


रा 
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हो, काव्य-कला की दृष्टि से इसमे कोई वशेष बात नही है। पर भाषा 
कुछ मेज गयी हे और भावों में भी एक व्यवस्थितता, एक क्रम है। 
इसमें कवि के अविक्सित समाज-तत्व का भी एक ज्ञीण आभास है| 
काव्य-कला जरा और आगे बढ़ी है | देलिए;-. 


नौके ! धीरे और जरा धोरे चलो, 
आद, तुम्हे क्या जल्दी है उस ओर की | 
कहीं नहीं उत्पात प्रभंजन का यहाँ, 
मलयानिल अपने हाथो पर है धरे-- > 
तुम्हें, लिये जाता है अच्छी चाल से, 
प्रकृति सहचरी-सी केसी है साथ में, 
प्रेम-सुधामय चन्द्र तुम्हारा दीप है। 
नौके ! है अनुकूल पवन यह, चल रहा, 
झौर ठहरती, हाँ इठलाती हो चलो। 


'कुरुणालय? के एक वर्ष बाद, १६५१४ ई० में, महाराणा का 
महत्व” निकला | यह भी करुणालय की भाँति अठुकात काव्य हे, 
न्‍ और कव्य-कला की दृष्टि से भी दोनों समकक्ष हैं; 

महाराणा का अंतर है, पर बहुत भोड़ा | इसमें सात्विकता का 
महत्व स्वर और अपने एक ऐतिहासिक आदश की प्रेरणा 
है | इसकी उपमाएँ भी परिष्कृत हो चली हैं-.- 
पश्चिम निधि में दिनकर होते अस्त थे, 
विपुल शैल-माला अबुद गिरि की घनी,' 
शांत हो रही थी, जीवन के शेष में 
कर्मयोगरत मौनव को जेसखी सदा 
मिलती है शुभ शांति भल्ी केसी छूटा। 

आर आगे चलकर आधुनिक हिंदी काव्य संसार में जो कवि 

रमणी-रूप का बेजोड़ चितेरा बन गया, उसका आरंभ यहाँ दिखाई 
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पड़ता है | अकबर के सेनापति रहीम खाँ, खानखाना, की पत्नी को 
प्रताप के सैनिक बंदी कर लाते हैं | पर प्रताप इसे हिंदू संस्कृति के 
विपरीत समझ आदर और सम्मान के साथ शन्रु-पत्नी को वापिस भेजते 
हैं | इस पर खानखाना पत्नी से विनोद करते हुए कहते हैं:--. 


सुद्र मुख की होती है सर्वत्र ही 
विजय उसे ..« 

प्रिये ! तुम्हारे इस अनुपम सोदय से 
वशीभूत होकर वह कानन-फेसरी 
दाँत लगा न खका, देखा--“गांधार का 
सुदर दाख”--कहा नवाब ने प्रेम से 


तब उनकी पत्नी किंचित्‌ प्रेमपूर्ण रोष से जो कुछ कहती हैं, 
उसका सु दर चित्रण देखिये-- 


कंपी सुराही कर की, छलकी बारुणी 
देख ललाई स्वच्छु मधूक कपोल सें; . - 
खिसक गयी डर से जरतारी ओढ्नी, 
प्काचोध-सी लगी विसल आलोक॑ को 
पुच्छमर्दिता वेणी भी थरों उठी, 
आभूषण भी कनमकन कर बस रह गये। 
सुमन-कुज में पंचम स्वर से तीजघ्र हो 
बोल उठी वीणा--“चुप भी रहिए ज़रा।” 
भहाराणा-महत्वः के एक वर्ष बाद, १६१५ ई० में कवि ने 
प्रेम-पथिक” को वह रूप दिया, जिसमें वह आज उपलब्ध है| प्रेम- 
हि पशिक, भाव-विकास और सात्विक विचारोत्कर्ष की 
प्रम-पिथिक दृष्टि से, कवि के श्रेष्ठतम काज्यों भें से एक है। 
पर विचारों को छोड़ दें तो काव्य की दृष्टि से भी 
“महाराणा-महत्व? से यह काफी आगे ब्रढ़ा है| इसकी उपमाओ पर, 
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इसके अलंकारों पर भी स्वच्छुता, सात्विकता, सुत्दरता और संक्षितता 
की छाप है-.- 
जैसे... 
दया-ल्ोत-सी जिसे घेरकर बहती थी छोटी सरिता | 
अथवा-- 


सच्चा मित्र कहाँ मिलता है १-..दुखी हृदय की छाया-सा ! 
ओर भी-- 


ताराओं की माला कवरी में लटकाए, चन्द्रमुखी 

रजनी अपने शांति-राज्य-आसन पर आकर बेठ गयौं। 

यह काव्य हिंदी-संसार में एक नूतन सदेश लेकर आया। 
इसमे वियोग है, व्यथा है, किंतु रूपजन्य मोह के ऊपर उठने की चेश्ट 
भी है। यह उस प्रेम की ओर जाना चाहता है, जहाँ स्वार्थ और 
कामनाओ को छोड़कर आत्मोत्सग की साधना चल रही है; जहाँ 
प्रेम सृष्टि की 'सर्वोत्तम देन है; जहाँ वह प्रभु का स्वरूप घारण करता 
है और जहाँ प्रेम की कसौटी--“अपने अस्तित्व को मिठा देना है! 
पहली बार हम आधुनिक हिंदी-काव्य में आशा और उत्सग से भरा 
हुआ यह उद्बोध सुनते हैं--- 

इस पथ का उद्द श्य नहीं है श्रांत भवन में टिक रहना, 

कितु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं 

इसके काव्य मे भी सात्विकता का उच्छ वास है--- 

किसी मनुज का देख आत्मब्ल कोई चाहे कितना ही 

करे प्रशंसा, किंतु हिमालय-सा-ही जिसका हृदय रहे 

ओऔर श्रेम करुणा गंगा-जमुना की धारा बही नहीं 

कौन कहेगा उसे महान्‌ ? न सरु सें उसमें अंतर है। 

करुणान्यमुना श्रेम-जाहवी का संगस है मुक्ति-अयाग, 

जहाँ शांति अक्तयवट बनकर युग-युग तक परिवद्धित हो । 
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अथवा--- 

नीलोत्पल के बीच सूजाये मोती-से ओऑसू को बूँढ ! 
हृदय-सुधानिधि से निकले हो सब न तुम्हे पहचान सके। 
प्रेमी के सर्वेस्व अश्रुजल, चिरदु:खी के परम उपाय ! > 
यह भव-धारा तुम्हीं से सिचित होकर हरी भरी रहती | 


“इत्यादि 

विकास की दूसरी सीढ़ी 
कवि के हृदय में जो काव्योच्छुवास एकत्र हो रहा था, उसे 
प्रेप-पभिक' मे एक निश्चित रूप देने का प्रयत्न है | प्रेम-पशथ्चिक' के 
बाद भरना? आता है। यहाँ आकर 'प्रसादः की 
मरना. काव्य-कला निखर गयी है । भावों में कुछ स्थिरता 
आयी है; शब्द-योजना वेघक एवं व्यंजक हो गयी है; 
कल्पना श्रागे बढ़ी है, मघुरता भी है | श्रव्यवस्थित, विषाद, रूप, 
किरण, ब्रिखरा हुआ प्रेम इत्यादि इसकी श्रेष्ठ कविताएँ हैं। निश्चय 
ही इन कविताओं पर यौवन की छाप है. और उनमें मावनाशञ्रो की 
प्रत्लता है। वे भावनाओं के, कल्पनाओ और स्वप्नों के युग में 
लिखी गयी हैं, इसीलिए हम देखते हैं कि उनमें कुछ श्रत्वन्त भ्रोष्ठ 
और कुछ अति शिगिल हैं | शुद्ध भावोद्रेक के समय जो लिखा 
गया, वह अच्छा हुआ और ज्वार उतर जाने पर जो लिखा गया, 
वह केवल छन्दों में बंधे शिग्रिल बन्दी की भाँति रह गया। फिर 
भरना? उस काल की रचना है जब यौवन के प्रवाह में कवि का 
जीवन आदोलित और अ्रस्थिर है | आँधी में उसका मन उड़ा जा 
रहा है। जीवन में स्थिरता नहीं है; स्थिर प्रवाह नहीं है | बरसात 
की नदी बल खाती, उमड़ती, अठखेलियाँ करती बह रहो है। 
कवि-मानस में एक संघर्ष चल रहा है | अनेक अवाछुनीय 
वासनाएँ मन में श्राती हैं।कवि उनके ऊपर उठने को प्रयत्तनशील 
है, परन्तु तोड़ में उसका दम टूट जाता है; उसकी साधना, उसका 
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ध्यान प्रलोभनों की आँधी में ठीक-ठीक चल नहीं पाता | जत्र वह 
विचारों को संकलित करके प्रार्थना करना चाहता है, तभी कामना 
के नूपुर में भनकार होती है और मन अव्यवस्थित हो जाता है| 

में कह जुका हूँ कि “करना” में यौवन का स्वर है । इसमें आत्म- 
प्रकाशन की इच्छा है; इसमें श्रात्म-दान की अमिलाधा है| इसमें 
'वसन्त? और “वसन्त की श्रभिलाषा?, 'स्वप्नलोक और निवेदन! है | 
शुद्ध काव्य-कला की दृष्टि से किरण, बिखरा हुआ प्रेम और विषाद, 
ये तीन भरना की सर्वोत्तम कविताएँ हैं श्रौर श्रेष्ठ काव्य की पक्ति 
में रखी जा सकती हैं | “किरण! में अलंकार हैं, पर उनमें एक 
निर्देश--एक “सजेशन' भी है | नव वधू के समान उसमें सब रज्जो 
का योग्य सम्मिश्रण है| उपमाए परिष्कृत और उच्च कोटि की कल्पना 
की द्योतक हैं। देखिए :-- 
किरण 4 तुम क्यो बिखरी हो आज, रँगी हो तुम किसके अनुराग ? 
धरा पर क्कुकी प्रार्थना सदश, मधुर मुरली-सी फिर भी मौन, 
किसी अज्ञात विश्व की- विकल बेदना-दूती-सी तुम कौन 
स्वर्ग के सूत्र-सदश तुम कौन, मिलती हो उससे भूलोक 
जोड़ती हो केसा सम्बन्ध, बना दोगी कया विरज विशोक 
सुदिनमशि-वलय-विभूषित उपा सुन्द्री के घर का संकेत्त, 
कर रही हो तुमे किसको मधुर, किसे दिखलाती प्रेम-निकेत । 
चपल ! ठहरो छुछ लो विश्राम, चल चुकी हो पथ शून्य अनंत, 
सुमन-मन्दिर के खोलो द्वार, जगे फिर सोया वहाँ वसंत । 

धरा पर कुकी मौन प्रा्थना, स्वर के सून्न तथा दिनमणि-वलय- 
विभूषित, उषा सुन्दरी के कर का संकेत करनेवाली यह किरण कितनी 
मधुर है। इसमें हलका-सा रंद्ग है, और श्रमी जो सुकुमारित जरा 
खेलने लायक हो चली है, उसकी छाया है। 

भावप्रवणशता एवं आद्रता की दृष्टि से विषधाद! और भी अ्रेष्ठ 
कविता है-- न 
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कौन, श्रकृति के करुण काव्य-सा बृक्ष-पत्र की मधु छाया में। 


लिखा हुआ-सा अचल पड़ा है, अमृत-सद्श नश्वर काया में । 


2 


किसके अन्त:करण-अजिर मे, अखिल व्योम 'का लेकर मोती । 
आंसू का बादल बन जाता, फिर तुषार की चषों होती । 


'विषय-शूल्य किसकी चितवन है, ठहरी पलक अलक मे आलस, 
किसका यह सूखा सुहाग है, छूना हुआ किसका सारा रस । 


'नि्मर कौन बहुत बल खाकर, बिलखाता ठुकराता फिरता, 
खोज रहा है स्थान धरा सें अपने ही चरणो में गिरता । 


किसी हृदय का यह विषाद है, छेड़ो मत यह सुख का कण है; 
उत्तेजित कर मत दौड़ाओ, करुणा का यह थका चरण है। 

परन्तु “करना? में भी कवि की पूरी-पूरी मूर्ति का प्रतिबिम्ब नहीं 
है | जहाँ है भी, वश उसमें छाया और प्रकाश--'लाइट ऐन्ड शेडः--.- 
का उपयुक्त एकीकरण और सामजस्य नहीं है। कभी वह बहुत ऊँचा 
उठ जाता है और कभी बहुत नीचे गिर जाता है। उत्थान-पतन के 
मकोरो से योवन का मधुवन कम्पित है | कवि के स्वर मे तीव्रता है | 
इसमें कवि के जीवन के उत्काति काल की रेखा है। भरना, स्पष्टत; 
आरम्मिक यौवन काल की रचना है जबत्र निराशा में भी एक आशा 
और मन भें भी पीड़ा का एक तीत्र मादक आनन्द हे। यहाँ यौवन 
आँखो के पानी से आशा की क्यारियाँ सींचता है कि कभी प्रेम की 
मालती जीवन-कुंज पर खिलेगी | यहाँ पीड़ा में भी यौवन का स्वर है। 
कवि के हृदय मे एक ज्वाला है, पर वह उसे कहाँ ले जायगी, इसका 
ठीक निश्चय वह नहीं कर पाया। “भरना? में युवक कवि की प्रकृति में 
रमणीयता देखने और खोजनेवाली दृष्टि तो है, पर उस दृष्टि में 
भी प्रश्न की एक रेखा है | उसके हृदय में हलचल है-.-यह सब 
क्यों १ क्या यह ठीक है १ उसका समाधान नहीं हुआ । प्करना? कवि 
अतादः का निश्ित “टनिज्ञ प्वाइए्ट” है । कवि जीवन के चौरतस्ते पर 
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खड़ा है और सोचता है, किघर जायें । उसका कुकाव तो एक ओर है 
ही, फिर भी संदेह और शका होती है। यहाँ कवि के जीवन का एक 
युग समाप्त होता है | इस अवधि में बीज पड़ा है, उसको सिंचन मिला 
है; अंकुर निकला है और कोपलें फूटी हैं। इस श्रवधि में वह एक 
जमीन में धीरे-धीरे अपनी जड़े जमाता है| उतमें आशा का रघ्ग है, 
यौवन की कोयल बोलने लगी है | पर जीवन के मंभकावात में भविष्य 
अत्थिर है । मरना? को देखकर कोई विश्वासपूर्वक नहीं कह 
सकता कि भविष्य कवि को किधर ले जायगा ! या इस भरना के 
अंचल में कौन-सी बेल फूलेगी ! 


£ के ; 
धरा 


( उल्हांतिकाल से 'आँस! तक + 


कृति शअ्रयाद! के विकास में 'ऋरना! उनकी एक विशेष श्रवधि 
के मापदंड के रूप में आता दे | जैसा मै पहले लिख चुका 
हूँ, इसमें जीवन की विविधता तो है, परन्त॒ एकीकरण और सामजत्य 
नहीं। जीवन तरज्गों पर आदोलित है, उठता और गिरता हुआ ! 
अपनी एक निश्चित धारा वह अब भी बना नहीं पाया | जीवन में एक 
आँधी चल पड़ी है और उसमें सब कुछ अस्थिर है। “भरना? को 
देखकर उस शुल्द्स्ते की याद आती है निसमें जूही और रजनीगधा, 
गुलाब और मन्दार-कुसुम एक साथ लगे हुए हैं और जहाँ सरो का 
एक गुच्छा है तो नीम की पत्तियों का भी संग्रथन हे | गंधों मे एक 
प्रकार का संघ है। 
कोई भी कवि या शिल्पी जीवन से चादे नितना भागना चाहे, 
भाग नही सकता । जीवन में जो सुख-दुशख है, जो श्राशा-निराशा है, 
जो प्रकाश और छाया है, तथा इन सबके बीच 
जीवन की छाया गिरते और उठते, रोते और हँसते एवं क्षण-क्षण पर 
मानस के अतल में शक्ति से पूरित हो उठने के लिए 
उमड़ते हुए विकल व्यक्तित्व का जो उल्लास है, उसकी रेखाएं कृति 
पर अवश्य पड़ती हैं। काव्य तो अव्यक्त हृदय-्मंथन का अस्त है। 
इस अमृत में मानव-प्राण में होनेवाले न जाने कितने संघर्षों का मौन 
इतिहास होता है। इन संधर्षों के बीच ही हमारा मानस पुष्ठ एवं 
विकसित होता है | कवि 'प्रधाद” के लिए यह बड़ी ही प्रशंसा की बात्त 
कही जा सकती दै कि उनका काव्य उनकी अवस्था और जीवन की 
अनुभूतियों के साथ पनपा और विकसित हुआ दे। ज्यो-ज्यों उनकी 
चेतना श्रद्धा के अमृत एवं ज्ञान के प्रकाश से घुलती गयी है, उनके 
. काव्य में मानव-द्ृदय की वाणी अधिकाधिक स्पष्ट होती गयी है। 
« मरना? को देखकर हम कह्द सकते हैं कि यह कवि की एक वयःसंधि 
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की रचना है। इसमे कैशोर को आशा और यौवनारंभ के स्वप्नो की 
भद्रि शिग्रिलता हे। यह जीवन की एक गोधूलि की-सी अवस्था की 
रचना है, जन्र जीवन का छितिज काले मेघों से आच्छुन्न है ओर 
यौवन में नींद की खुमारी है | - 


आँसू 


रन! के बाद कवि के जीवन में, जहाँ तक सम्बद्ध काव्य का 
सम्बन्ध है, मौन का एक लम्बा युग आता है| इस मौन में निरन्तर 
हदय-मंथन जारी है और इस युग में जो स्फुट गीत लिखे गये, उनपर 
भी उस संघर्ष और मंथन की छाप है; किन्तु संधर्षों एवं श्रनुभूतियों की 
इस अवधि में कवि के मौनावलम्बन ने उसे शक्ति दी है और विकास- 
सार्ग मे उसके काव्य को व्यथा और वेदना के बीच भी उल्लास और 
आशा का स्वर प्रदान किया है। इस लम्धी अश्रवधि के बाद जो “आँसू? 
निकले, उनमे स्पष्टत; कवि के विकसित मानस का प्रतितरिम्ब है | यह 
अच्छा ही हुआ कि आँधी के निकल जाने पर, जब मन और प्राण में 
स्थिरता आ गयी है, तब कवि ने इसे लिखा है | इससे विर॒ह की व्यथा 
का वह दंश नष्ट हो गया है, जो पाठक में चेतना की जगह मूच्छा, आशा 
की जगह निराशा भर देता है और मानव-हृदय को करुण एवं सरल 
बनाकर उठाता और विकसित नहीं करता, वरन्‌ उसे त्तीम दाह श्रौर 
पीड़ा से भर देता है | यदि कवि ने अपनी अलुभूतियों को और अ्रपने 
हृदय को यह लम्बा विश्राम न दिया होता और मानसिक उद्दंग के 
चुणो में ही इसे लिख डाला होता, तो विरह और पीड़ा के बीच भी 
उठकर खड़े होनें का, मानव-हृद्य का जो उत्कष और सत्य है, वह 
हमें “आँधूः भें न दिखाई देता। एक इरहराहट, एक बेदना और 
विक्रलता, पाठक के छुदय को डसनेवाला डंक एवं विषमात्र उतमे 
रह जाता | आज तो 'आँसू” जेता हे, उस रूप मे हमें अचेत नही 
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करता, वरन्‌ मानव-जीवन की विरह-कातरता और व्यथा के बीच, 
हमारी अनुभूतियों को विकसित करता, हमारी सहानु- 
आँसू? का भूतियों को बढाता हुआ, हमें दु:ख और पीड़ा के 
अमृत तत्त्व जगत्‌ से बाहर निकाल ले णाता है| विरह-काव्य 
तब तक अपूर्ण है, जब्र तक वह हमे हमारे दुश्खों 
और श्रभावों के बीच भी हमें जीवन का, श्राशा और उल्लास का 
संदेश न दे | इस विषय में निश्चय ही इस कवि ने हमारे काव्य में 
एक आदर्श उपस्थित किया है। छहुतों ने आँसू! की पंक्तियों को देखा 
है और उनमें प्रकद कल्पना और भावना की श्रेष्ठता की प्रशंसा की 
है; पर काव्य के समीक्षक की दृष्टि से लोगों ने “आस! की आत्मा को 
ठीक रूप में देखा और पहचाना हो, ऐसा मुझे नहीं जान पंड़ता | 
काव्य का अपना एक प्राण, अ्रपनी एक आत्मा और अपना एक 
व्यक्तित्व होता है| उसके टुकड़े-टुकड़े करके उसे हम देख नहीं सकते । 
यह गछ्ञा की धारा को उुल्लू में लेकर देखने का प्रयत्न है अथवा 
किसी सुन्द्री की आँख या मुख की सुन्दरता वर्णन करके उस सुन्द्री 
को मूर्स करने की चेष्टा है | काव्य में, उसकी अपनी धारा और जिस 
केंद्रिय सत्य को लेकर उसकी रचना हुई हे, उसका ध्यान रखना सबसे 
पहले आवश्यक है| यही काव्य का मेरुदर्ड है। “ऑस? में कवि ने 
मानव-जीवन का वह सत्य, जो जीवन की व्यथाओं के बीच 
दबकर कुरिठत नहीं हो जाता श्रत्युत्‌ उन सबसे रस लेकर पुष्ट 
एवं जाग्त होता है, व्यक्त किया है । | 
वआँस! एक श्रेष्ठ विरह-काव्य है | पर विरह के अन्तर्गत भी यह 
मुख्यतः एक स्मृति-काव्य है| इसमें कवि जीवन के झदुल एवं रसमंय 
अतीत का स्मरण करता है; उसके अभाव में रोता है, पर रोकर 
ही जीवन का अन्त नहीं कर देता। इस अभाव को संसार के एक 
कठोर सत्य के रूप में स्वीकार करके जीवन से समझौता करता दे । 
इस काव्य में अमाव का रोदन ही नहीं है, उस रोदन को जीतकर 
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उसके ऊपर उठे बिना जीवन चल नहीं सकता, इसका मी श्रनुभव है 
और उस अनुभव के प्रकाश में चलने के लिए मन को सान्वना और 
आशा देने का प्रयास भी है | इस कवि के सम्पू्ं काव्य में मानव- 
जीवन के उत्कर्ष की जो धारा है, वह “आँधू! में घुलकर निखर गयी 
है और अत्यन्त स्पष्ट रूप में प्रकट हुई है। 'आँव?ः मानव-जीवन के 
भ्रकष का गान है । 

“आँसू की निम्नलिखित पंक्तियाँ देखिए | इनमें भाषा का माधुय, 
भावों की म्दुलता, सुन्दर उपमाएँ तथा कल्पना की कोमलता कितनी 
अधिक मात्रा में व्यक्त हुई है---- 

भाषा की मदुलता ; 


छिल्-छिलकर छाले फोड़े 

मल-मलकर मृदुल चरण से 

घुल-घुलकर बह रह जाते, 

आँसू करुणा के कण से। 
उपमा तथा कल्पना : 


शशिमुख पर घूघट डाले 
अंचल में दीप छिपाये। 
जीवन की गोधूल्ी में, 
कौतूहल-ले तुम आये। 

भर »६ 
मादकतान्से आये वे, 
संज्ञासे चले गये थे। 


२ हि 
काली आँखों में केसी 
यौवन के मद की लाली, 
मानिक-मदिरा से भर दी 


| 
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किसन्ने नीक्षम की प्याली ! 
रू पर 
मुख-कमत समीप सजे थे 
दो किसलय -दूल पुरइन के । 
जल-विन्दु सहश ठहरे कब 
इन कानों में दुख किनके ! 
विरह का तत्वजञान ; 
छलना थी, तत्र भी मेरा 
उसमें विश्वास घना था; 
उस साया की छाया में 
-डैठ सच्चा स्वयं बना था। 
>८ 9८. 
तुम सत्य रहे चिर-सुन्द्र 
मेरे इस मिथ्या जग के। 
श्र ५८ 
माना कि रूप सीमा है, 
यौवन मे, झुन्दर ! तेरे। 
पर एक . बार अआये थे 
निस्सीम हृदय में मेरे । 
रच हर 
चमकूंगा धूल-कणो में 
सौरस हो उड़ जाऊँगा, 
पाऊ्रेंगा कहीं तुम्हे तो, 
गअरह-पथ में टकराऊँगा। 
सुन्दर पंक्तियाँ इतनी अधिक हैं कि चुनाव कठिन है। सारी 
पुस्तक मधुर विरह-रमृतियों में डूबी हुई हे। कवि अपने अतीत की 
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याद करता है और उसकी याद में, उसके अभाव आफ 
है। काव्य की दृष्टि से देखें तो इसमें रूप का, वमेंव-एवं विलास 
का बड़ा ही उत्कृष्ट वर्णन है। पर, जैसा में पहले कह चुका हूँ, 
इसकी सफलता यही है कि इस रोदन और वबेदना के बीच 
भी कवि जीवन के सत्व की रक्षा कर सका है। उसके रोदन 
में आत्म-हत्या नहीं है; वह रोता' है पर अन्त मे अपने मन को 
शात करके जगत्‌ के सत्य को अहण करता और जीवन के साथः 
समभौोता करता है। निराशा और दुःख के अन्त में हम श्राशा का 
संदेश पाते हैं। निराशा और व्यथा के कोहरे को भेदकर श्राशा 
की मृदुल शातिदायी किरण आती हैं| कवि विरद और मिलन को 
जीवन के सामान्य क्रम में ग्रहण करता है | काव्य की अन्तिम पक्तियो 
में वेदना-मार से दबे हुए हृदय को इम ऊपर उठता देखते हैं| 
कवि इस निष्कर्ष पर पहुँचा है-- 

सानव-जीवन-बेदी पर 

परिणय है विरद मिलन का; 

सुख-दुख दोनों नाचेंगे, 

है खेल भाँख का, मन का। 


२ है 
विस्मृतिसमाधि पर होगी 
वषो. कल्याण-जलद की, 
सुख सोये थका हुआ-सा, 
चिन्ता छुट जाय विपद की । 
शेप भ्द 
चेतना-लहर॒ न छउठेगी 
जीवन-समुद्र थिर होगा, 
सन्ध्या हो सर्ग-प्रलय की 
विच्छेद मिलन फिर होगा। 
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विच्छेद और मिलन को इस नैसर्गिक रूप में अहण करने 
में ही काव्य का सत्य है। अतिवाद की सीमा पर ले जाने से 
जीवन के साथ उसका कोई सम्पर्क नहीं रह जाता | मानव-जीवन 
विष्नबआाधाओों के बीच भी ऊपर उठनेत्राली जिस आत्म-शक्ति 
से, श्रन्तःस्फूर्ति से गौरवान्वित है, उसकी विजय दिखाना ही सच्चे 
काव्य की प्रतिष्ठा है। कवि प्रसाद! का गौरव इसी बात में हे 
कि उनका काव्य सर्वत्र अकृति पर मनुष्य और मानवता की 
विजय के उल्लास और संदेश से भरा हुआ है। यह कवि स्पष्टतः 
मानवी भावनाओं का कवि है और सम्पूर्ण प्रकृति का सौन्दय एवं 
महत्व उसके लिये मानव-सापेक्ष है। उसका काव्य मानव-जीवन के - 
साथ-साथ चलता है, श्रोर इसीलिए जीवन की कठोर व्यावह्यारिकता 
के साथ उसमे समझौता, संग्रथन और सामज्जस्य की भावना है 


यह कैसा संशोधन ? 


कवि के “आँय? का कुछ दिनो पूर्व एक नया संस्करण भी 
अकाशित हुआ है । इसमें कुछ छुन्द नये जोड़े गये हैं और पहले 
के छुम्दों में श्रनेक स्थानों पर परिवर्तन कर दिया गया है। उनके 
क्रम में भी कुछ उलग-फेर हुआ है | मैंने पुराने पाठ को “परिवर्तित 
शव परिष्कृतः पाठ से मिलाया है। जहाँ तक नये रे हुए पद्यों 
का सम्बन्ध है, उनका स्वागत है। उनमें कुछ बहुत सुन्दर हुए हैं 
आऔर उनकी आलोचना तथा आलेख में आगे करू गा। पर पुराने 
कम में परिवर्तन करके, शब्दावलियाँ बदलकर तथा अन्य संस्कार 
करके कवि ने “आँसू? के साथ बड़ी निष्ठरता की है। नूतन संस्करण 
के बदले हुए छन्दों में प्रायः प्राण-प्रवाह इलका आर गतिहीन हो 
गया है। कवि ने जब पहले 'आँस!? लिखा तो वह सष्ठा था ; पता 
नहीं, उसपर संशोधक बनने का नशा क्यों और केसे खबार हुआ । 
शेसी स्वनाओं का सौन्दर्य शब्दों के जोड-तोड़ पर निर्भर नहीं करता | 
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ये गद्य-लेख नहीं हैं कि विचारों के समुचित संस्कार की दृष्टि से 
मनमानी काठट-छाँट करते गये। मेरी अपनी सम्मति तो यह है कि 
अधिकाश परिवर्तन अवाछुनीय हैं और उनसे काव्य का सौद्य घट 
गया है। नीचे हम पुराने ओर नये संस्करण से पंक्तियाँ, अपनी 
घारणा की पुष्टि मे देते हैं ;... 
पुराना पाठ छुन्द्‌ न॑ं० ४० 
शशि-मुख पर घू घट डाले 
अंचल मे दीप छिपाये, 
जीवन की गोधूली में 
कौतूहल-से तुम आये ! 
नया पाठ छुन्द्‌ न० ३४ 
शशि-मुख पर घूंघट डाले 
अन्तर में दीप छिपाये, 
जीवन की गोधूली में 
कौतूृहल-से तुम आये ! 
यहाँ अंचल? को “अंतर” कर दिया गया है। काव्य के सौष्ठव 
की यह हत्या है। पुराना पाठ काव्य के लय और भावना के इतना 
उपयुक्त था कि उसे पढ़ते ही एक चित्र श्रांखो के आगे आ जाता 
है। इस चित्र को अत्यन्त सजीव रूप मे, थुग-युग से हम देखते आ 
रहे हैं। उसमें भारतीय नारी का सजीव चित्र अंकित हुआ दे। 
जब गृह में सध्या का आगमन होता है, नारी अंचल में दीप छिपाये 
हुए, कि कहीं वायु के ऋकोरों से विकंपित होकर उसकी लौ बुक 
न जाय, शह-प्रफोष्ठ की श्रोर अथवा कुल-देवता के मन्दिर की ओर 
बढ़ती है। इस मनोरम सात्विक रूप में जीवन का, प्रेम और प्रकाश 
का रहस्य ल्ञेकर मन्दगति से चलती हुई नारी से भारत की आत्मा 
परिचित है। इस अंचल के नीचे अनादि काल से नारी-हृदय का 
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प्रेम-पदोप जल रहां हे, प्रकाश दे रहा है। पता नहीं, उस अचल 
को दीपक पर से कवि ने--अथवा संशोधक ने--कक्‍्यों हता लिया | 
इस छाया के हट जाने से “अंतर” जल रहा है और दीपक के बुर 
जाने का ही क्रम उपस्थित हुआ । 
पुराना पाठ छुन्द नं० ६३ 
माना की रूप-सीमा है, 
यौवन मे, सुन्द्र ! तेरे। 
पर एक वार आये थे, 
निस्सीम हृदय मे मेरे। 
नया पाठ छुन्द नं० ३७ 
माना कि रूप-सीमा है 
सुंदर ! तव चिर-यौवन में 
पर समा गये थे, मेरे 
मन के निस्सीम गगन में । 
नये पाठ में यौवन के साथ 'चिर? विशेषण व्यर्थ है। पुराने पाठ 
की तीसरी-चौथी पक्तियाँ निश्चय ही नये की तीसरी-चोभी पक्तियो से 
अ्रोष्ठतर हैं और उनमें निर्देश ( 'सजेशन? ) की अधिकता है। 
पुराना पाठ छुन्द नं० ऐ६ 
कितनी निर्जन रजनी मे 
तारो के दीप जलाये, 
स्वगगा की धारा से 
मिलने की भेंट चढ़ाये ! 
नया पाठ छुन्द्‌ नं० २७ 
कितनी निजन रजनी मे 
तारों के दीप जलाये 
है ध्वरगगा की धारा से - 
उज्ज्वल उपहार चढ़ाये 
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धपमिलने की भेंट चढ़ाये” में एक बात है। “उज्ज्वल उपहार 
चढाये? तो बिल्कुल उज्ज्वल ही है ! 


पुराना पाठ छुन्द नं० ६४ 


तुम रूप रूप थे केवल 
या हृदय भीं रहा तुमको 
नया पाठ छुन्द्‌ नं० ४० 
वह रूप रूप था केवल 
या हृदय भी रहा उससे ९ 
पुराने पाठ में जो निजी स्पर्श या 'प्संनल टच? था, वह नये 
में नष्ट हो गया है। 
पुराना पाठ छुन्द ने० ११५४ 
प्रत्यावतेन के पथ में 
पद-चिह्न न शेष रहे है; 
डूबा है हृदय-मरुस्थल 
आँसू-निधि उसड़ रहे है ! 
नया पाठ छुन्द नं० धु८ * 
प्रत्यावतेन के पथ सें 
पद-चिह्न न शेष रहा है, 
डा हृ ह्द्य मरुस्थत् 
आसू-नद्‌ उमड़ रहा है। 
इस प्रकार के अनेक उदाहण दिये था सकते हैं, जिनमे संशो- 
धन की वृत्ति ने काव्य का सौधष्ठव नष्ट कर दिया है| कवि ने सश् 
का रूप छोड़कर संपादक और संशोधक का रूप घारण किया और 
अतफल हुआ | वह तो रचना ही कर सकता था ; यही उसका 
महत्त्व था। जत्र हम आँधः की नवीन कविताओं को देखते हैं ( जो 
नवीन ससस्‍्करण में नई लिखी गयी हैं ) तो स्पष्ट हो जाता है कि जहां 
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कवि रचना में सफल हुआ है, वहाँ संशोधन में असफल | जहाँ भी 
उसने रचना की हे, सृष्टि की हे वहाँ उसकी मौलिकता, उसकी प्रतिमा 
अक्षय है और णहाँ उसने दूसरा “रोल? भरहण करने की चेष्ट/ की है, 
गिर गया दै। 
दुखी और व्यथित प्राणी को नींद में शान्ति मिलती है। वह 
अपने दुःखी से उतनी देर के लिए मुक्त हो जाता है। इस सम्बन्ध 
में कवि ने कुछ नवीन पंक्तियाँ “आँसू? के नये संस्करण में जोड़ी हैं। 
देखिए-.- 
निशि सो जावें जब उर में 
ये हृदय व्यथा आभारी ; 
उनका उन्माद सुनहला 
सहला देना सुखकारी। 
८ #श 
छुम स्प्शहीन अज्ुभव-सी 
नंदन तसाल के तल से ; 
जग छा दो श्याम लता-सी 
तन्द्रा-पल्लव विहल से । 
०4 2५ 
सपनों की सोनजुद्दी सब 
बिखरें, ये बनकर तारा ; 
सित-सरसिज से भर जावे 
वह स्वर्गगा की धारा! 
>< > 
चिर-दग्ध दुखी यह वसुधा 
आलोक मॉगती तब भी ; 
तम-तुहिन बरस दो कन-कन 
यह पगली सोये अब भी । 
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इसी प्रकार हम देखते हैं कि अपने रोदन में भी कवि सजग है 
और संसार को भूला नहीं-..- 
वह हँसी और यह आँसू 
घुलने दे--मिल जाने दे; 
बरसात नई होने दे 
कलियो को खिल जाने दे । 
५ # 
चुन-चुन ले रे कन-कन से” 
जगती की सजग व्यथाएं; 
रह जायेगी कहने को 
जन-रंजन-करी कथाएँ ! 
जगत में जितनी भी महान्‌ साधनाएँ हैं, सच्र तीन वेदना की 
अनुभूति से सजग होती और ऊपर उठती हैं। लिसका हृदय बितना 
ही विशाल है और उसमें जितनी ही गदरी जिसकी अ्रनुभूति है, जगत्‌ 
की उतनी ही वेदना-व्यथा का भार वह उठा लेता है | साधक को 
यह आन्तरिक पीड़ा और ज्वाला प्रकाश देती है और उसके प्रकाश 
से जगत्‌ का अधेरा पथ प्रकाशित होता है | जीवन की साधना मे 
वेदना नगण्य नहीं है, उसका एक अपना महत्व और उपयोग है 
और वह यही की स्वयं जलकर वह जीवन को और जगत्‌ को आलोक 
दे । ऐसी वेदना श्रौर ऐसी ज्वाला कभी सोती नहीं, कमी बुझती 
नहीं | जब नील निशा-अंचल में हिमकर थककर सो जाते हैं और 
अस्ताचल की घाटी दिनकर को आत्मसात्‌ कर लेती है, जब स्वगंगा 


की धारा में नक्षत्र ड्रब जाते हैं ओर कादम्बिनी के काराग्‌ह मे बिजली 
बंद हो जाती है--- 


मणिदीप विश्व-मंदिर की 
पहने किरणो की माला; 
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तुम एक अकेली तब भी 
जलती हो मेरी ज्वाला ! 

अभवा-- 
उत्ताल-जलधि-वबेला मे 
अपने सिर शैल उठाये; 
भमिस्तव्ध गगन के नीचे 
छाती में जलन छिपाये । 
३८ २८ 
संकेत नियति का पाकर 
तम से जीवन उलमाये; 
जब सोती गहन गुफा में” 
चंचल लंट को छिटकाये । 
" वह ज्वालामुखी जगत्‌ की 
च्ह ” विश्व-वेदना-बाला 
तब भी तुम सतत अकेली 
जलती हो मेरी ज्वाला ! 
इस व्यथित विश्व-पतभड़ की 
छतुस जलती हो मदु होली, 
है अरुणे ' सदा सुहागिनि 
मानवता-सिर की रोली ! 
ही दि जीवन-सागर से पावन 
बड़वानल की ज्वाला-सी, 
यह सारा कलुष जलाकर 
ह तुम जल अनल-बाला-सी । 
| जगहन्दो के परिणय की 
हे सरमिसयी जयमाला 
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किरणों के केसर-रज से 
भव भर दो मेरी ज्वाला । 
इस ज्वाला में जो नित्य हे, जो सत्य है, उसके प्रकाश से ससार 
उज्ज्वल और आलोकित होता है और उसमें 8धली मूर्तियाँ स्पष्ट 
होती हैं-.. 
तेरे प्रकाश में चेतन-- 
संसार बेदना वाला, 
मेरे समीप होता 
पाकर कुछ करुण उजाला । 
इस ज्वाला में दाह नहीं है| वह संसार को जलाती नहीं, शीत 
जता प्रदान करती है। यहाँ वासना का दंश नहीं है, अ्रत घात्तक विष 
भी नहीं हे। यहाँ ज्वाला अ्रनुभूतियों से मंगलमयी है| कवि स्वयं ही 
उसे संबोधन करके कहता है--.- 


निमंम जगती को तेरा 
संगलमय मिले जज़ाला, 
इस जलते हुए हृदय की 
कल्याणी शीतल ज्वाला 
इस कल्याणी ज्वाला ने कवि-मानस को निराशा से विधाक्त नहीं 
किया | अपने रोदन में ही वह उठता गया है; व्यथा में आशा 
आलोक आस करती गयी है । यहीं काध्य की साथकता है| उसमें 
जीवन की विजय का संदेश है| अतीत की, स्मृतियों मे रो लेने के 
चाद कवि स्वये अपने प्रेम को, अपने जीवन को पुकारता है और 
कहता हे--.तुम जगो और संसार की पीड़ा को चुन लो | मानव- 
लीवन के प्रति काव्य का यह सदेश है..... 


ओ, मेरे प्रेम विहँसते 
जागो, मेरे मधुबन में, 
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फिर मधुर भावनाओं का 
कलरव हो इस जीवन में । 
ञर्‌ ह हर 
इस स्वप्तसमयी संसति के 
सच्चे जीवन तुम जागो, 
मंगल किरणों से रंजित 
मेरे सुन्दरतम जागो ! 
८ है 
मेरी मानस-पूजा का 
पावन प्रतीक अविचल हो, 
भरता अनंत यौवन-मधघु 
अम्लान स्वण-शतदल हो । 
है ८ 
आँसू-वपोा से खिचकर 
दोनो ही कूल हरा हो, 
उस शरद-असन्न-नदी में 
जीवन-द्रवः अमल भरा हो । 
८ ८ 
स् 2 4 डा 

हैं पड़ी हुई झुह ढककर 
मन की जितनी पीड़ाएं, 


- वे हँसने लगे सुमन-सी 


करती कोमल क्रीड़ाएं । 
८ ५ 
हे जन्म-जन्म के जीवन--- 
साथी संस्ृति के ढुख मे, 


कवि “प्रसाद” का काव्य और उसकी धारा--२ [ ७७ 


पावन प्रभात हो जावे 

जागो आलस के सुख में। 

८ 4 
«+ जेगती का कलुष अपावन 
तेरी. विदग्घता पावे , 
फिर निखर उठे निर्मल्ता 
यह पाप पुण्य हो जावे। 

इस प्रकार जो “आँसू! अतीत-बैभव के अभाव में बहने आरभ 
छुए, वे जीवन के तत्वज्ञान को जगाते हुए, आशा के तत्वजान 
के साथ, समाप्त हुए हैं।विलास का युग समास हो गया है, उसकी 
लो कचठ, जो पीड़ा, वासना का जो दंश कवि-मानस को आलोडित 
करता और चुभता तथा छेंदता था, उसका भौ अंत हो गया है। 
फवि ने फिर जीवन का मांग ग्रहण किया है| इस मार्ग में प्रेम 
उसका संबल है; परन्तु अब मानिक-मद्रि का स्वप्न मिट गया है, 
पावन प्रभात के कर्म-प्रेरक प्रकाश की एक लपक मन में आयी है। 
अब कवि ने अनुभव किया है कि जन्म-जन्म से सुख-दुःखसय जीवन 
का यह चक्र चल रहा है, इसलिए शरीर रंजन और शरीर के आकर्पण 
को लेकर इस अनंत चक्र भे इम चल नहीं सकते | प्रेम मानस-पूजा का 
रूप लेकर ही स्थायी और अनन्त हो सकता है। 

हर्ष की बात है कि आँस ने हमारे साहित्य में विरह अथवा 
व्यथा-काव्य का एक सजीव आदर्श स्थापित किया है। यहाँ मानव 
प्राण खोकर रोता और सिर घुनता है, और फिर उस व्यथा से ही 
अपने सन को आशा का प्रकाश देता है, खड़ा होता है, जीवन के 
व्यावहारिक सत्य को अहण करता है, और कर्म के, चेतना के मार्ग 
पर पुन; अपनी यात्रा आरभ करता है | वासना से प्रेम और निराशा 
से आशा की इस कल्याण-साधना ( 'प्रेसेस आब्‌ सबलाइमेशन ) में 
दी काव्य एवं कवि के सत्य की प्रतिष्ठा है| 





[५] 
कवि प्रसाद! का काव्य ओर 
उसकी धारा-३ 


[ ऑस? से 'लहर” तक ] 


४ आँ के पश्चात्‌ कवि की णो स्फुट पथ-रचनाएँ हैं, उनका 
एक संग्रह 'लहर”% के नाम से प्रकाशित हुआ है। यहाँ 
यह याद रखना चाहिए कि ञआऔँसू!? न केवल कवि के काव्य वरन्‌ उसके 
जीवन में भी एक विशेष महत्वपूर्ण युग का प्रतीक है | हृदय की 
आँखो में कैशोर से लेकर यौवन के प्रौढ़ता प्राप्त करने तक जो व्यभा, 
जो वेदना प्रतिबिम्बित होती रही थी और जिसके साथ प्रेम का एक 
तत्वशान, हृदय का सत्य जीवन के मथनकारी संघर्ष में निद्ुुड़् और 
छुनकर धौीरे-घीरे एकन्र हो रहा था, वह “आंसू? में बरस पड़ी है। 
बादल खुल गये हैं; आकाश स्वच्छु हो गया है | इस रोदन और 
पीड़ा के बीच कवि ने अपने जीवन का रथ आगे बढ़ाया है | इस 
रोने से वह मिट नहीं गया, प"न्रपंकर नवीन कोपलो के साथ उगा 
है। प्रेम भी है, स्वप्न भी है और उन्मेष भी , परन्द॒ विष नष्ट हो 
गया है--अथवा हो चला है। अब प्रेम जीवन को कुश्ठित एवं 
संकुचित नहीं करता; उसने प्रेमी के जगत्‌ को आलोक एवं आशा 
से भर दिया है। अरब वह उस मार्ग पर नहीं है, जहाँ भूत के खेद 
ओर विषाद के जल-प्रलय ने भविष्य की पगडडियों को मिटा दिया 
हो; वह उस राजमार्ग पर है, जहाँ भूत के दन्द्र एवं संघर्ष ने भविष्य 
का पथ सरल और प्रशस्त कर दिया है; जहाँ पथ्िक को जीवन के 
अतीत ने जीवन का सत्य प्रदान किया है| आज उसने जाना है कि 
निराशा के बीच आशा और संघर्ष के बीच शात्ति जीवन का सत्य है । 
अपनी निरंतर साधना से उसने काव्य की आत्मा में प्रवेश किया 
है और उसके सामने काव्य का चिर-सन्देश प्रकट हुआ है--ढु/ःख 
_ में, खुख में, प्रकाश मे, अन्धकार में आनन्द को साधना | 


#अकाशक, लीडर प्रेस, इलाहाबाद । 


कवि प्रसाद! का काव्य ओर उसकी धारा---5 


इसीलिए. आँसू के बाद कवि के काव्य में आशा का>प्रजल:# 

स्वर इमको सुनाई पड़ता है। ऐसा नहीं कि इसके बाद सब दुःख और 
सब॒ निराशा एकदम अन्त हो गया हो | वैसा समव भी न था और 
सह होता तो कवि कवि न रहकर तत्वजानी हो गया होता। 
दुःख भी है और निराशा भी ; परन्तु अब उस दुःख और निराशा 
में कवि अपने को छोड़ नहीं देता | वह अपने को सान्‍्त्वना देता है ; 
शक्ति अहण करता है और प्रतिकूल धाराओं को परास्त करता है। 
जो आकर सदा के लिए. लौट गया है, उस बचपन और यौवन की 
स्मृतियाँ कभी-कमी श्राती हैं ; उनसे फिर एक वार खेल लेने की इच्छा 
होती है | वह अपने जीवन के कयारों पर खड़ा होकर इस लौद 
जानेवाली लद्दर को पुकारता है--- 


तू भूल न री, पंकज वन मे, 
जीवन के इस सूनेपन में 
ओ प्यार-पुलक से भरी हुलक, 
आ चूम पुलिन के विरस अघर। 


अतीठ के प्रति तीत्र आग्रह 


यौवन की मादकता का स्वर इस कवि के जीवन पर कुछ इस 
अवार छा गया है कि सच कुछ जानकर और अनुभव करके भी वह 
उसे छुला नहीं पाता | असादः के काव्य को देखकेर यह निश्चित 
रूप से कहा जा सकता दे कि इस कवि ने यौवन को बड़ी ही जिंदा- 
दिली मे, उसमें ओत-प्रोत होकर, उसमें ड्ूबकर और पूर्ण होकर 
व्यतीत किया है; उसमें उतका दिलास और वैभव सौमा पर पहुँचे हुए 
दंगे और निस्सनन्‍्देह श्रनिवन्त्रित प्यास के साथ उसने यौवन के 
मधु-कुम्म का उन्मादकारी रस पान किया है | इसीलिए जत्र वह 
शात हो रहा है तब भी रह-रहकर अतीत बिजली की तरह चमक 
उठता है श्रौर आँखें भप जाती हैं, छुश-मर को वर्तमान भूल जाता 


प्पर्‌] कवि “प्रसाद? की काव्य-साधना 


है और जो मार्ग समातत करके उसने दूसरा मार्ग अहण कर लिया है 
उसी की याद आ जाती है और कलेजे में एक कसक पैदा होः 
जाती है-..- हे 
आह रे, वह अधीर यौवन ! 
अधर में वह अधरो की प्यास, 
नयन में दशन का विश्वास, 
धमनियो में आलिगनमयी-- 
बेदना लिये व्यथाएँ नई, 
टूटते जिससे सब बन्धन, 
सरस सीकर-से जीवन-कन, 


बिखर भर देते अखिल भुवन, 
वही पागल अधीर यौवन ' 
-+लहर (पृष्ठ १६ 2 
पुरानी स्मृतियाँ फिर आती हैं--- 
उस दिन जब जीवन के पथ मे, 
छिन्न पात्र ले कम्पित कर में, 
» मधु-मित्षा की रटन अधर में, 
इस अनजाने निकट नगर मे 
आ पहुँचा था एक अर्किचन। 
[ प्रष्ठ १४ 
इस कवि में अतीत के प्रति बड़ा श्राशऋरह दै। वर्तमान के अघड़ 
में, अपने पथ पर चलते हुए भी, उसकी आँखों के सामने बार-बार 
वे चित्र आ जाते हैं, जिन्हें समय और सांघना दोनों धूमिल और 
शिगिल करने में लगे हुए हैं। वर्तमान के पथ पर चलते हुए, अभी- 
अभी जिसे व्यतीत करके यात्री आया है, उसे भूल नहीं पाता-- 


कवि धसादः का काव्य और उसकी घारा--३ [८३ 


तुम्हारी आँखों का वचपन ! 
खेलता था जब अल्हड़ खेल, 
अजिर के उर से भरा कुलेल, 
दारता था, हँस-हँसकर मन, 
आह रे, वह अतीत जीवन ! 
तुम्हारी आँखो का बचपन ! 
स्निग्ध संकेतो मे सुकुमार, 
विछुल, चल थक जाता तब हार, 
छिड़कता अपना गीलापन, 
उसी रस से तिरता जीवन | 


[ एष्ठ २०-२९ 
यौवन वसन्त की नाईं सारे जीवन में एक कंपन भर गया हे 
बचपन का भोलापन याद आता है; पर यौवन के स्वप्न-भरे दिन: 
आँखो पर नशे की तरह छा जाते हैं..... 

वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे ! 

जब सावतन-घन-सघन वरसते-... 

इन आँखों की छाया-भमर थे! 

4 


मर 

प्राण पपीहा के स्वस्वाली--- 

बरस रही थी जब हरियाली--. 

इस जलकन मालती-मुकुल से-. 

जो मदसाते गंध विधुर थे! 
[ ए४ २६ 
परन्तु भ्रतीत के प्रति इस श्राग्नह, इस परथाइर्शन और इस मोह 
के बीच भी प्रकाश के पंथ पर उसकी यात्रा जारी है | वह यह 
जानता है कि अतीत को लौटाने का यह रुच रुदन व्यर्थ हे और 


न 


व्प्ड | कवि असाद! की काव्य-साधना- 


कल्याण का मार्ग साहसपूर्वक वर्तमान को सुधारने और भविष्य का 
सामना करने में है | वह यह जानता है कि यौवन-काल की--- 
कोमल कुसुमों की मधुर रात ! 
वहलाज भरी कलियों अनंत , 
परिमल-घू घट ढक रहा दंत | 
कंप-केंप चुप-चुप कर रही वात , 
कितने लघु-लघु कुडमल अधीर , 
गिरते बन शिशिर-सुगंध नीर , 
हो रहा विश्व सुख-पुलक-गात । 
[ पृष्ठ २४ 
कोमल कुछुमी की मधुर रात ही एकमात्र जीवन का ध्येय नहीं 
है | वह भोग की एक अवधि है| पर जीवन में भोग ही सदा नही 
चल तकता | भोग और त्याग का उचित मिश्रण ही जीवन है। 
जैसे विश्राम, वैसे कर्म भी जीवन की भूख. है। अंधकार से 
निकलकर प्रकाश की साधना ही जीवन का सत्य है। कवि इस 
सत्य को जानकर ही अपने बार-बार मचलते हुए हृदय पर अकुश 
रखना चाहता है | वह अ्पैनी दुनिया को विस्तृत करना चाहता और 
अपने मन को उदार बनाना चाहता है--- 
तुम हो कौन ओर में क्या हूँ 
इससे क्‍या है, धरा, सुनो । 
मानस जलधि रहे चिर चुम्बित 
सेरे क्षितिज ! उदार बनो | 


जीवन की मघु-यामिनी में जो आलस्य था, जो शिगिलता थी, जो 
सदिर नींद थी, उससे जगकर जीवन के कर्मस्य पथ पर' कवि चलने 
को श्रातुर है, और अपने अन्तःकरण से पुकारकर वह सुप्त जीवन 
को जगाना चाहता है--- , 


कवि प्रसाद का काव्य और उसकी घारा--३े....[ ८४. 


अब जागो जीवन के श्रसात ! 

वसुधा पर ओस बने बिखरे, 

हिसकन आँसू जो छ्ोस भरे, 

ऊषा बटोरती अरुण गात। 

अब जागो जीवन के भप्रभात ! 
[ एड २२ 
जीवन की इस पुकार में कवि ने अपना खोया हुआ जीवन पाया 
है। वह जग गया है। पर इस जागरण मे भी, विश्राम की रात्रि का 
माधुरय उसने खो नहीं दिया | इस दिन में भी रात का रस उसने 
सुरक्षित रक्खा है | जीवन के जागरण सें भी जीवन की नींद का एक. 
हलका-सा पुट है। यहाँ जीवन सर्वग्राही, चारो ओर से परिपूर्ण हो' 
उठने को विकल है। 

जीवन की सर्वग्राही साधना 
यही कवि और उसके काव्य की सफलता है। “लहंरः स्फुट 
कविताओ का संग्रह है, इसलिए, उसमें एक निश्चित मर्यादा और 
निश्चित धारा को खोन लेना सरल नहीं । यह भी कहा जा सकता 
है कि उसमें अनेक धाराएं हैं। पर इन अनेक के साथ भी कवि के 
जीवन और काव्य की वह केंद्रीय धारा आगे बढ़ती गयी है। कवि का 
काव्य उसके जीवन के विकास के अनुरूप, उसी के साथ-साथ उठा 
और बढ़ा दै। यो (लहर! में आप? को एकरूपता और एक-रसता 
नहीं है और स्फुट कविताओ के संग्रह में उसकी आशा भी नहीं की 
जा सकती; परन्तु इतना है कि यह 'लहरः जीवन-नदी की सतह पर 
उसके बहुरंगी रूपी का एक सत्य हमारे सामने रख जाती है। जीवन 
एक जीवित, प्राणवान चस्ठु है; अपनी सारी गहराई और ऊँचाई 
मे भी वह जीने एवं जिलाने के लिए. ही आता है। वह पत्थर नहीं 
है। वह बोलता है, हँसता है, रोता है, गाता है, अद्ददयस करता है--. 
और इन सबके बीच पनपता, बढ़ता और अपनी पंखुरियों को खोलता' 
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है। वह विलास में रुद्र और त्याग में शिव है। वह शैशव की 
चंचलता, यौचन की खुमारी और वाद्धक्य की गंभीरता में अपने 
को प्रकट एवं पृष्पित करता है। इस ब्हुभावमय जीवन का एक 
अच्छा प्रतिबिम्न हम “लहर? में देखते हैं | इसमें विलास की स्मृतियाँ 
हैं; दो दिन प्रेम की गोद में सुख से बिता लेने की आकाक्षा है; रूप 
शव॑ं वैभव के चित्र हैं; जागरण की पुकार है, नियंत्रण की प्रवृत्ति है 
आर आनंद का उल्लास हैं। इसमे खोना और पाना, विरह और 
मिलन, भोग और त्याग है | हाँ, इन सबके बीच कवि का 
स्‍्वानंदी जीवन सर्वत्र उपस्मित है| मानव-जीवन में जो कुछ है, 
सबमें ड्रवकर उसका रस-पान करनेवाला यह कवि जीवन के बहुरंगी 
रूपों में, उसके विषाद में; और उसके उल्लास मे, सवंत्र मानव है, सर्वत्र 
जीता है । उसने कभी अपने आदर्शवाद में अपने प्रत्यक्षबाद को 
डूब जाने नहीं दिया, बल्कि आदर्शवाद के छौंटो से, स्वप्त की 
खुमारियों से जीवन के भ्रत्यक्षवाद को जीवित एवं पुष्ट किया 
है। यहाँ प्रकृति भी मानव-जीवन का श्रतुसरण करती है। जैसा कि 
कवि ने सारनाभथ के मूल-कुठी विह्दार के उद्घाटनोत्सव में तभागत 
बुद्ध का स्मरण करते हुए कहा था ;--- 
छोड़कर जीवन के अतिवाद, 
सध्यपथ से लो सुगति सुधार । 

वही कवि के जीवन और काव्य की भी मुख्य प्रवृत्ति है। यहाँ 

मर्यादा के अन्दर रहकर भी जीवन सर्वाड़ी है। 


प्रेम की सिद्धि के मार्ग में 
लहर” मे कवि की प्रेम की घारणा का भी किंचित विकास हुआ 
है। श्रेम-पश्चिक' के अतिरिक्त कहीं कवि प्रेम/--निष्कलुष निरामय 
सर्वत्यागी प्रेम की गहराई में अपने को प्रकट नहीं कर पाया दे। 
प्रेम-परभिक' उसके कर्म-कोलाइलमय जीवन में कुछ शात सात्विक 
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5 बह 
क्यों की रचना है। उस रूप में फिर भी कमी “हुह्ढं दिखाई-ग् 
पड़ा | उसके बाद तो हमने उसका राजसिक रूप ही देखों है और 
उस राजस-प्रधान जीवन में भी प्रेम को भोग के रूप भे ही व्यक्त 
हुआ पाया है। किन्तु ज्यो-ज्यो समय बीतता गया है, प्रेम में वासना 
का अंश कम और भोग का भाव भी शिथिल होता गया है| यह क्रम 
जीवन के पिकास के अनुरूप ही है। “१? में, जो लोये हुए अतीत 
का विरह-गान है, भी विल्ास में रह-रहकर प्रधान हो उठा है। परन्तु 
द्रेम-प्िकः को छोड़ दें, तो जैसे “आँसू? में करना? से और “मरना? 
में अन्य रचनाश्रों से प्रेम का रूप अधिक उज्ज्वल और अधिक 
परिष्कृत होता गया है । वैसे ही 'लहरः में भी वह “आँसू? की अपेक्षा 
अधिक उज्ज्वल और आस्मापंणकारी रूप मे व्यक्त हुआ है। रुचसे 
बढकर तो यह कि यद्यपि “लहर? में रूप के अनेक चित्र हैं, विलास और 
चैमब के अनेक भाव हैं, हसरत और लालसा का भाव भी बिल्कुल 
नगर्य नहीं है, फिर भी कहीं वासना का नंगापन अथवा अश्लीलता 
का आभास नहीं है। सर्वत्र रूप पर आवरण है और वासना पर 
नियन्त्रण | 

लालसा और इसरत का एक चित्र देखिये..... 

। चिर-तृषित कंठ से तप्ति-विधुर 

चह कौन अकिचन अति आतुर 

अत्यन्त तिरस्कत अथ-सदश 

ध्वनि कंपित करता करआर 

धीरे से वह उठता पुकार-- 

मुझको न सिल्ा रे कभी प्यार | 
हु [ पृष्ट ३५ 
इस सर निराशा और लालसा के करुण और वेदनामय चित्र 
में कबि का दृदय हाहाकार कर रहा है / फिंतु इस हाशाकार में भी 
है अपना उच्ज्वल रूप भूला नहीं। उसका विवेक उसके पास है । 
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क्षण भर हाह्कार और फिर उस अन्धकार में प्रेम का उज्ज्वल 
आत्म-रूप प्रकाशित हो उठता है। अपने रोदन श्रौर लालसा पर 
विजय पाकर उसका प्रेम, अपने विशुद्ध रूप में, यो व्यक्त होता है। 
हृदय की प्यास का यह जवाब हैः... 
पागल रे! वह मिलता है कब 
उसको तो देते ही है सब | 
आँसू के कन-कन से गिनकर 
यह विश्व लिये हैं ऋण उधार, 
तू कया फिर उठता है पुकार - 
मुझको न मिला रे कभी प्यार ! 
[ एष्ट ३७ 


प्रेम में असफलता का अनुभव उसकी अपूर्शंता एवं उसके 
वासना-मिश्रित भाव का द्योतक है। जहाँ अधिकार की इच्छा है, 
वहाँ वासना है और वहीं असपलता का तीव्र दश भी है। जहाँ 
आत्मापंण का भाव जितना ही पूर्ण है, वहाँ प्रेम उतना ही शुद्ध 
ओर सात्विक है | शुद्ध प्रेम आत्मापंण-रूप है। प्रेम का स्वभाव 
देना है, लेना नहीं | जो जितना ही देता है, वह उतना ही प्रेमी 
है। बल्कि यों कहे कि देना ही, आत्मदान ही, प्रेम है। कवि 
अपने हृदय की लालस के उत्तर में पुकारकर कहता है--“श्ररे 
पागल ! कही वह मिलने की, लेने की चीज है! वह तो देने को 
वस्तु हे 7: है ध 
इसी जीवनदायी प्रेम को कवि अ्रत्र बार-बार पुकारता है;--- 
मेरी आँखों की पुतलली में 
तू बनकर प्रान समा जा रे | 
जिससे कन-कन में स्पन्द्न हो 
मन में सलयानिल चंदन हो 
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करुना का नव-अभिनन्दन हो 
वह जीवन-गीत सुना जा रे! 

[ एष्ठ २७ 
दुःख और विषाद नहीं, श्रानन्द और स्मित इस प्रेम के चित्र हैं-.. 
खिच जाय अधर पर वह रेखा-- 
जिसमे अद्भित हो मधुलेखा, 
जिसक्रो यह विश्व करे देखा, 
वह्‌ स्मित का चित्र चना जा रे! 

[ पृष्ठ २७ 

अन्तस्तल में सात्विक आकाक्षाओं का उदय हुआ हे। मन में 
शीतलता आई है और अरत्र प्रेमी सतार के कल्याण से अपने हृदय 
के बन्धनों को जोड चुका दै। इस प्रेम के कारण अन्तर दर्षण-सा 
हो रहा हे और उसमें विश्व अ्रपने दुःख-सुख के साथ प्रतिविम्बित है। 


काव्य-कला की दृष्टि से 

काव्य-कला की दृष्टि से भी लहर” में कवि ने “अ्राँस? की ऊँची 
मर्यादा कायम रखी है | कई बातों में वह “आँसू? से भी आगे बढ़ा है। 
फाव्य के किसी 'स्कूल' को ले लें--चनि, रस और अलंकार, सब 
हृष्टियों से प्लदरः की कविताएं उत्कृष्ट काव्य की कसौटी पर खरी 
उततरती हैं। सुन्दर उपमाएँ, साग रूसक तथा उत्कृष्ट उस्रेक्षाएँ 
इसमें प्रचुस्ता से हैं। रूप-चित्रण के, जो कवि 'प्रसाद! की ,खास कलम 
है, मुन्दर से सुन्दर नमूने इसमें हैं। प्रायः यह क्‍्ह्ा जाता दे कि इस 
क्यि को रचनाएं शिप्ट होती हैं और उनमें कठिन संस्कृत शब्द 
हुत आते हैं। लट्टरः में यह बात भी नहां है। प्रसाद गुण पर्यात 
श्रौर शब्दावलियाँ विपय के श्रनुकूल हैं । 
चित्रण 

एक चित्र देखिए. 

जे 
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आँखो में अलख जगाने को, 

यह आज भैरवी आई है। 
ऊपा-सी आँखों में कितनी, 

मादकता भरी ललाई है। 
कहता दिगनत से मलय पवन, 

प्राची की लाज-भरी चितवन। 
है रात घूम आई मधुवन, 

यह आलस की अँगड़ाई है। 
लहरों मे यह क्रीड़ा चंचल, 

सागर का उद्धव लित अंचल । 
है पोछ रहा आँखे छलछल, 

किसने यह्‌ चोट लगाई है ? 

[ पृष्ठ १७ 
ससे मधुर और झुन्दर एक और चित्र है। नीचे देखिए-- 
बीती विभावरी जाग री! 

अम्बर-पनघट मे डुबा रही-- 
तारा-घट ऊषा नागरी। 
खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा, 
लो यह लतिका भी भर लाई-- 
मधु-मुकुल-नवल-रस॒गागरी । 
अधरों में राग अमनन्‍्द पिये, 
अलकों में मलयज बन्द किये-- ' 
तू अब तक सोई ,है आली ' 
आँखों में भरे विहाग री! 
[ एष्ट १६ 


प्र 


रे 
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शब्दावलियाँ फिंतनी मधुर हैं। रस इनसे छुलका पड़ता है। 
विशेषत; अ्रतिम पंक्तियों को देखिए। बिल्कुल चित्र-सा खड़ा कर 
दिया है। इन लाइनों पर श्रेष्ठ शिल्पी बहुत ही अच्छा चित्र चना 
सकता है। 
प्रवाह : 


काव्य में गति फा महत्व भी कुछ कम नहीं है। यह प्रवाह, 
जिसे उदू' कवि प्जोशे बयान? कहते हैँ, 'ल्तर' में खूब है। फहीं-कहां 
तो बद वर्षा की हरइराती हुई नदी के समान चलता है--..कूलों और 
चद्धार्रो को तोड़ता हुआ | इस गति और प्रवाह में पाठक का दृदय 
उद्दे लित और विकपित हो उठता दै। देखिए-..- 
फाली आँखों का अंधकार 
जब हो जाता है. वार पार, 
संद पिये अचेतन कलाकार 
उन्मीलित करता क्षितिज पार--- 
वह चित्र रंग का ले बहार 
जिसमे है केवल प्यार प्यार ! 
केचल स्थितिंमयय चाँदनी रात, 
तारा किरतों से पुलक गात, 
सधुपा मुुलों के चले घात, 
आता है चुपके मलय वात, 
सपनों के बदल का दुलार। 
तब दे जाता है बूँद चार! 
तत्व लद्रों-ला उठकर अ्रधीर 
तू मधुर व्यथान्सा शूत्व चीर, 
से फिसलय-सा भरा पोर 
गिर जा पतमकड़ का पा समीर | 


१५९ 
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पहने छाती पर तरल हार 
पागल पुकार फिर प्यार प्यार ! 
[ एड ३८-३६ 
संगीत : 
काव्य से संगीत का घनिष्ठ सम्बन्ध है। जिस काव्य में जितना 
ही संगीत होता है, वह उतना ही झूदुल और कर्णु-मधुर लगता है। 
जैसे भाव काव्य का प्राण और ध्वनि उसकी आत्मा है, वैसे ही' 
संगीत उसकी हृदूगति ( 'हाटब्रीट”! ) है। इस दृष्टि से भी 'लहदर' 
का अपना एक महत्व दहै। इसकी प्रायः सभी कविताएं, संगीत कीः 
अन्त: भावना से पूर्ण हैं | ऐसा भी कह सकते हैं कि कवि प्रसाद? के 
सपूर काव्य-विस्तार में 'लहदरः सबसे अ्रधिक संगीतात्मक ( म्यूजिकल ) 
है। एक प्रकार से यह गीतो का संग्रह ही हे। इसीलिए गीति काव्य 
( लीरिक ) की भाँति इसकी शब्दावली संगीत-मधुर हे, और दंग 
में कुछ नवीनता दे । 
मधु ऋत आ गयी दहै। कलियाँ उधर चटर्ली, इधर कलेजा मु ह 
को आया | व्यथा और वेदना का कवि स्वागत करता है-- 
अरे आ गयी है भूली-सी, 
यह मधु ऋतु दो दिन को, 
छोटी-सी कुटिया रच दूँ मै, 
नई व्यथा साथिन को! 
वसुधा नीचे ऊपर नम हो, «| 
नीड़ अलग सबसे हो, 
भारखंड के चिर पतमड़ मे, 
भागों सूखे तिनको ! 
आशा से अंकुर फूलेगे, श 
पल्‍लव . पुलकित गे, 
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मेरे किसलय का लघु भव यह, 

आह, खलेगा किनको ? 
जवा-कुसुम-सी उषा खिलेगी, 

मेरी लघु आची में, 
हँसी-भरे उस अरुण अधर का 

राग रेंगेगा दिन को 
में कोई 
इस एकान्त सजन में कोई 

कुछ बाधा मत डालो 
जो कुछ अपने सुन्दर से हे, 

दे देने दो इनकों। 

[ एंष्ट ४४-४४ 
जीवन में स्नेही के प्रति जो खोज और श्राग्रह है, वह निम्न- 
लिखित पंक्तियों में किस सुन्दरता से व्यक्त हुआ है-- 

अरे, कहीं देखा है तुमने 
मुझे प्यार करनेवाले को? 
मेरी ओँखो मे आकर फिर 
आँसू बन ढरनेवाले को? 

सूने नम में आग जलाकर 

यह सुवर्ण-सा हृदय गलाकर 

जीवन-संध्या को नहत्ाकर 

रिक्त जलधि भरनेवाले को ९ 
रजनी के लघु-लघु तम कन में 
जगती की उष्मा के वन मे, 
उसपर पड़ते सघन, तुहिन मे, 
छिप, मुझसे डरनेवाले को 

निष्ठुर खेलो पर जो अपने 

रहा देखता झुख के सपने 
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आज लगा है क्या यह केंपने 
देख मौन मरनेवाले को? 
[ पृष्ठ ४०-४६ 
'मिखारी? का एक मधुर चित्र--- 
अन्तरिक्ष मे अभी सो रही है ऊपा मधुवाला, 
अरे खुली भी नहीं अभी तो प्राची की मधुशाल्ा ! 
सोता तारक-क्रिन-पुलक-रोमावलि मलयज वात, 
लेते ऑँगड़ाई नीड़ो मे अलस बविहग खदुगात। 
रजनी रानी की बिखरी है मलान कुसुम की माला, 
अरे भिखारी ! तू चल पड़ता लेकर टूटा प्यात्ा। 
गूंज उठी तेरी पुकार-'कुछ मुझको भी दे देना-- 
कन-कन विखरा विभव दान कर अपना यश ले लेना ।? 
दुख-सुख; के दोनों डय भरता वहन “कर रहा गात, 
जीवन का दिन पथ चलने भें कर देगा तू रात। 
तू बढ़ जाता अरे अकिंचन, छोड़ करुण स्वर अपना 
सोनेवाले जगकर देखे अपने सुख का सपना। 
[ पृष्ठ ५१ 
इनके अतिरिक्त इसी लेख मे पहले जो उदाहरण दिये गये हैं, 
उनमें संगीत का अंश इन पंक्तियों से भी अधिक है; परन्तु पुनरुक्ति 
होगी, इसलिए उन्हें यहाँ नहीं दिया गया | 


इतिहास के प्रस्तर-खंड़ों में 
इस ५्लहर” के अन्त मे कवि की तीन मुक्तदृत्त, श्रतुकात, 
कविताएँ हैं| एक युग के बाद इन छुन्दो में कवि हमारे सामने आया 
है और इस रूप मे हम उसे पाकर सुखी हैं। हमारे साहित्य में इन 
तीनो में दो कंविताएँ तो अमर रहँगी | निरालाजी की दो-तीन म्रक्त 
बृत्त कविताएँ ही इनकी कोटि में रक्खी जा सकती हैं। इतिहास 


कवि प्रसाद? का काव्य और उसकी घारा-३ [६५ 


के विस्मृत-से हो रहे प्रत्तर-खंडों से कवि ने अमृत की बूं दे निचोइ 
ली हैं। इन दोनो, मे पहली वीर रछ की और दूसरी शज्ञार-प्रधान 
रचना है; श्रौर दूसरी तो कवि की 'मास्टर पीस? है। 
भारत का अन्तिम युग का इतिहास सिखो की वीरता की कथाओं 
से मरा पडा है। चिलियानवाला इतिहास में सिखों ने अंग्रेजी सेना 
के दाँत खट्ट कर दिये ये। कनिंघम ने सिखो की वीरता को बार-बार 
अध्य दिया है। अंग्रेजों से एक सिख सेनापति ( लालसिंह ) मिल 
गया। जब रणभूमि में सिल्ष तोपची तोप चलाते हैं, तो देखते हैं 
कि उनमें काठ के गोले भरे हैं ; बाूू्‌द का स्थान आटे ने ले लिया 
है| इसपर भी सिख खून लड़े। पराजित हुए, परन्तु इस पराजय 
में भी उनकी वीरता विजयिनी हुई | इस युद्ध के अ्रन्त मे शेरसिंह 
ने आत्मसमपंण किया और शस्त्र रखते हुए जो कुछ कहा, उसी 
. का वर्णन प्रथम कविता (शेरतिंह का शस्त्र-समपंण ) में है । 
देखिये--.. 
ले लो यह शख्र है 
गौरव ग्रहण करने का रहा कर मे-- 
अब तो न लेशमात्र 
लालसिह ! जीवित कलुप पंचनद्‌ का । 
देख, दिये देता है 
सिंहो का समूह नख-इन्त आज अपना | 
[ पृष्ठ ४७ 
जो शम्त्र सिख-सिंहों के नख-दन्त तुल्य थे, आज उनके हाथ से 
निकले जा रहे हैं। तलवार देते हुए, उसे संत्रोधन कर, उसके कराल- 
कत्यो की याद, शेरसिह यो करते हैं-...- 
४ए री रण-रंगिनी ! 
सिक्‍्खो के शौर्य भरे जीवन की संगिनी ! 
कपिशा हुई थी लाल तेरा पानी पान कर। 


६६ ] 


स्वत्व-रक्षा में प्रबुद्ध थे ।” 
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ढुमंद दुरनन्‍्त धर्म दस्युओं की च्रासिनी-- 

निकल, चली जा तू प्रताणणा के कर से |” 
१३4 र(्‌ ५८ 

“अरी वह तेरी रही अन्तिम जलन क्‍या ? 

तोपें मुँह खोले खड़ी देखती थीं ज्ञास से 

चिलियानवाला में | 

आज के पराजित जो विजयी थे कल ही, 

उनके समर-वीर-कर में तू नाचती 

लप-लप करती थी जीम जैसे यम की। 

उठी तू न लूट, त्रास, भय फे प्रचार को, , 

दारुण निराशाभरी आँखों से देखकर 

हृप्त अत्याचार को | 

एक पुत्रवत्सला दुराशामयी विधवा 

प्रकट पुकार उठी प्राशभरी पीड़ा से-- 

ओर भी ; 

जन्मभूमि दलित विकल अपमान से 

त्र्स्त हो कराहती थी 

केसे फिर रुकती ९? 

“आज विजयी हो तुम 

और हैं. पराजित हम 

तुम तो कहोगे, इतिहास भी कहेगा यही, 

किन्तु वह्‌ विजय प्रशंसाभरी सन की-- 

एक छलना है। 

कहेगी शतद्र , शत संगरों की साक्षिणी, 

सिक्‍ख थे सजीव 


[ एृष्ठ भ८, १६, ६० 
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यह कविता ऐसी है कि पढ़ते-पढ़ते नाड़ियों में रक्त तेजी से 
चलने लगता है | भुजाएँ फड़कने लगती हैं। इस कविता में हमारा 
इतिहास मानो जीवित-जाग्रत होकर बोलता है। आधुनिक द्िन्दी 
साहित्य में इस प्रकार की कविताएँ बहुत थोड़ी हैं| 
दूसरी कविता है--'प्रलय की छाया |? सत्र दृष्टियों से यह 
हिन्दी साहित्य की दो-चार सर्वश्रेष्ठ कविताओं में स्थान पावेगी | 
यह कवि का एक “मास्टर पीस? है। इसका प्रवाह, इसकी रसमयता 
इसके अलंकार सब एक से एक बढ़कर हैं। ध्वनि, रस, अ्रलंकार, 
भाव और शब्द-सौष्ठय का इसमें बड़ा ही सुन्दर संयोग है। इसमें 
रूप और उद्दे लित यौवन के चड़े ही उत्कृष्ट चित्र हैं और विलास 
सथा वैमव का अदु्भुत वर्णन है! इसमें गुजरात की रानी कमला 
(जो बाद में अलाउद्दीन के हरम मे रख ली गयी थी) के उत्थान 
चतन की, उसकी महत्वाकाज्ञा और निराशा की उसी के द्वारा कही 
जानैवाली कथा है | इसमे कहीं नारी-हृुदय का ग्वं, कहीं उसकी 
बदले की भावना, कहीं उसकी दुर्बलता और कहीं तेजस्विता के 
सजीव चित्र भरे पड़े हैं। यह पूरी की पूरी कविता ( जो काफी बड़ी 
है ) पढ़ने लायक है | इसमें से कुछ लाइनों का चुन लेना अत्यन्त 
कठिन है | 
अमिलाषाओों के शड्ड से गिरकर कमला उन दिनो की याद 
करती है, जब शैशव छूट रहा था और कैशोर उसके शरीर में 
ऋनकने लगा था | इस केशोर का चित्र देखिए-..- 
“थके हुए दिन के निराशा भरे जीवन की 
संध्या है आज भी तो धूसर जषितिज में। 
ओर उस दिन तो-- 
निर्जन-जलधि-बेला रागसयी संध्या से--.- 
सीखती थी सौरभ से भरी रंगरलियाँ! 
दूरागत वंशी रच-- 


ध्प ])। * कवि असादः की काव्य-साधना 
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गूँजता था धीवरों की छोटी-छोटी नावों से । 
मेरे उस यौवन के मालती-प्रुकुल में 
रन्‍््न खोजती थीं रजनी की नीली किरणे 
उसे उकसाने को--हँसाने को । 
पागल हुई में अपनी ही मदु गंध से-- 
कस्तूरीसग-जैसी | 
चरण हुए थे विजड़ित मधुर-भार से । 
हसती अनंग-बालिकाएँ अन्तरित्त में 
मेरी उस क्रीड़ा के मधु अभिषेक में । 
नत-शिर देख मुझे । 
नूपुरो की कनकार घुली-मिली जाती थी 
चरण अलक्तक की लाली से । 
जैसे अन्तरिक्ष की अरुणिमा 
* पी रही दिगनत उ््यापी संध्या-संगीत को | 
कितनी मादकता थी 
लेने लगी मपकी में | 
सुख-रजनी की विश्रंभ-कथा सुनती ; 
जिसेम थी आशा 
अमिलापषा से भरी थी जो 
कामना के कमनीय मदुल प्रमोद में 
जीवन-सुरा की वह पहली ही प्याली थी ।? 
[ पृष्ठ ६५, ६६, ६७ 
यह कविता ऐसी है कि इसपर विवेचना करने ओर इसका 
सौन्दर्य दिखाने- के लिए बहुत अधिक स्थान चाहिए। मैने एक. 
बिल्कुल साधारण डुकड़ा--आरम्म की चन्द लाइनों का--यहाँ दिया 
है। इसमें संदेह नहीं कि यह कविता न केवल हिंदी-सा हित्य में, वरन्‌ 
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ससार के साहित्य में ऊँचा आसन पायेगी | रवीन्द्रनाथ की उग्शी मे 
भी रूप और लालसा का इतना सुन्दर चित्र नहीं मिलता | 

इस प्रकार आँस! के कवि से जो आशा हमने पिछले अध्याय 
के अंत मे की थौ, वह प्लहरः में पूरी हुईं है। कवि अपनी यात्रा 
ओर साधना में आगे बढा है। उसका छ्ितिज पहले से विस्तृत 
है। उसका प्रेम प्रशस्त है। उसका सौन्दर्य-वर्णन निर्दोष है। 
उसने जीवन का मर्म समझा और उसे अंगीकार किया है | काव्य 
जीवन को चिर-आनन्द का जो सदेश देता है, उसे हम इसमें अधिक 
स्पष्ट रूप में देखते हैं। वासना का दश टूट गया है और प्रेपत यौवन 
की कुज-गली से निकलकर जीवन के राजमार्ग पर आ गया है और 
उसने आशा और प्रकाश के साथ अपनी मानवता की विजय-यात्रा 
आरंभ कर दी है। 


इक १. फिकलननभ-पम-न्‍-थ पाया क के. अतआक “फपक, 


[६] 
कवि प्रसाद' का काव्य ओर 
उसकी धारा-४ 


[ 'लहर! से 'कामायनी? तक ] 


हे त्तुष्ण की उमीक्षा के अंत मे मैने कहा है कि “कवि के चिर- 
आनंद का सदेश स्पष्ट होता जा रहा है; प्रेम यौवन की कुञ् 

गली से निकलकर जीवन के राजमार्ग पर आ गया है श्रौर उनसे आशा 
ओर प्रकाश के साथ श्रपनी मनवता की विजय-यात्रा आरम्भ 


कर दी है|” 

मानवता की यह विजय-यात्रा 'कामायनी? में आकर पूर्ण हुई है । 
हिंदी-साहित्य में 'कामायनी? का प्रकाशन एक घटना है | हिंदी मे प्रसाद? 
जी के आगमन ने निस नूतन यश का संदेश दिया था, “कामायनी? 
उसकी पूर्याहुति है। यह कवि के जीवन की भी पुर्णाहुति है। मानो 
इसके बाद कवि को कहने के लिए कुछ न रह गया था और उसके 
जीवन की साधना मानवता के इस पूण-से चित्र को हमारे सामने 
रखने के साथ समास हो गयी | 

कामायनी का तात्विक आधार और उसकी धारणा बड़ी गूढ और 
विशाल है| ऐसी धारण को काव्य के लिए चुनना कवि की शक्ति का 
अमाशणमप्रत्र है। साधारण आदमी के लिए तो इसे समकना भी कठिन ही 
है | वस्तुतः यह सम्पूर्ण मानवता का काव्य है और न जाने कितने 
दिनो बाद हमारे साहित्य ने अपनी आत्मा का विराट रूप देखा है। 
कदाचित्‌ रामचरितमानस के पश्चात्‌ पहली बार काव्य मे हमने सच्ची 
मानवता की भलक देखी है और पहली बार काव्य को मानवता के 
निर्माण मे इतना ऊँचा 'रोल” अ्रहदण करते, इतना महत्वपूर्ण हिस्सा 
लेते पाया है| 'कामायनी? कवि के जीवन का 'सर्व-संकलन! ( 8पा7 
+0० ०]! ) दे | इसमे उसका तत्वज्ञान समाज रचना का उसका आधार, 
उसके जीवन का पौरुषमय उत्कर्ष और कल्याणकारी सौंदर्य सब व्यक्त 
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हुआ है। इसमें कवि के जीवन का सत्य और जीवन की कला--दोनो 
का संग्रथन, सामञ्जस्य और विकास दिखाई पड़ता है| - 


पकामायनी के परिपूर्ण दर्शन के लिए. उसपर विस्तार से लिखने 
ओर उसकी विरतृत तथा ग्रहरी समीक्षा की आवश्यकता है। भ्रागे 
हम इसपर विस्तार के साथ विचार करेंगे। यहाँ हम केवल काव्य 
की उस धारा की प्रगति दिखाना चाहते हैं जो कवि के काव्य से आरम्म 
से चली आ रही है और प्रत्येक रचना के साथ जिसका विकास होता 
गया है । 


लददरः का कवि धारा में अंदोलित था| यद्यपि उसमें भी उसकी 
भावनाएँ काफी स्पष्ट हो गयी हैं और काव्य का आधार अपेक्षाकृत दृढतर 
हुआ है, फिर भी उससें अवास्तविक और अ्रसत्‌ के प्रति एक घु घला 
श्राकषण है| जो चीज नही है, मिट गयी है, उसकी स्घृति के विद्युर्कण 
यहाँ-वहाँ जल उठते हैं | घाव ठीक हो गया है.; पर अपना 'चिह छोड़ 
गया है। एक अनुरणन-सा व्यतित एवं अ्पूर्ण जीवन में भकृत है ) पर 
इन प्रलोभनो, आकर्षणो, अस्थिरताओं के बीच भी कवि विकसित 
होता गया है और प्रतिक्षण उसने वास्तविक मानवता के प्रति कला की 
साथकता की साधना को आगे बढाया है। “लहर! में कवि लहरो का--.. 
पमूड” का कवि था। “कामायनी! में कला स्वयं मनुष्मती हुईं है-अथवा 
यो भी कहसकते हैं कि मानवता स्वयं कला के रूप में मूत्त हो उठी है। 
यहाँ कवि जीवन के रहस्य नर तत्व को पा गया है और अपने एवं 
मानवमात्र के सम्बन्ध मे एक निष्कर्ष पर पहुँच गया है। सब ५किन्तः, 
५रन्‍्तु', धयदिग, और शकाएँ शात हो गयी हैं और जीवन एकाझ्डी, 
डकड़े-ठुकड़े में विभाजित न होकर सबपर छा जानेवाली एक परिपूर्णता 
की कल्पना में स्थित है | 


कामायनी का नायक मनु और नायिका भ्रद्धा है। मनु देव-सष्टि 
का ध्यंस है; कामायनी काम की संतति हे। अहंकार श्रौर उन्माद 
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की चरम सीमा पर पहुँची हुई देव-सष्टि भयंकर जल-प्लावन में नष्ट 
हो गयी है। केवल मनु बच गये हैं। वह हिमालय के एक ऊचे 
शिखर पर बैठे हुए देव-सृष्टि के विनाश पर विचार कर रहे हैं। 
नीचे बाढ़ की लहरों का गजेन अभी तक सुनाई देता है। मनु एक 
बौद्धिक प्राणी है, पर इस सत्तत चिन्ता से वह भी शिथिल हो जाता 
है। एक श्रभाव का क्षीण अनुभव उसे होता है। इसी चिन्ता के 
चित्र के साथ कामायनी का आरम्भ होता है। जरा पहले परदे का 
पाश्व॑चित्र देखिये | महान्‌ हिमालय ; हिम-घवल चोटियों पर प्रकाश 
की किरणें ; नीचे समृद्र गरजन ; इनके बीच एक महापुरुष जो भयंकर 
विद्यक्षतन, तूफान, पहाड़ो के कम्प और पतन के भीषण संघष में भी 
बच रहा है और प्रकृति की भयंकरताओं के बीच .भी जीवन-यात्रा 
करने को तैयार दे। केसे विशाल चित्रपंट के साथ काव्य का आरम्भ 
हुआ है ! 
मनु एक बार अपने अतीत ऐश्वय का सिंह्ावलोकन करते हैं । 
वह देवों की उन्मत्तता, वह उनका विलास मे द्वत्रा हुआ जीवन, वे वह 
रत्नजटित महल, वे सुर-बालाएँ , वह शक्ति, कीर्ति की विपुलता ; पावों 
तले' प्रृथ्वी, वे बाते आज नष्ट हो गयी हैं | कवि ने इस गत वेभव का 
बड़ा सुन्दर वर्णन मनु से कराया है 
चलते थे सुरसित अंचल से 
जीवन के मधुसंय निश्वास। 
कोलाहल में मुखरित होता 
देव-जाति का सुख-विश्वास | 
सुख, केवल सुख का वह संग्रह 
केद्रीभूत हुआ इतना 
छाया-पथ में नव-तुषार का 
सघन मिलन होता जितना। 
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सब कुछ थे खायन्त, विश्व के, 
वल, वैभव, आनन्द अपार, 
उद्द लित लहरो-सा होता, उस, 
समृद्ध) का सुख-संचार। 
>4 ८ 
2५ व 
स्वयं देव थे हम सब, तो फिर 
क्यो न विश्व|खल होती रूृष्टि, 
अरे अचानक हुई इसी“ से, 
कही आपदाओ की बवृष्टि। 
गया,सभी कुछ गया,मधुरतम-- 
सुरबालाओं का खज्जार 
उपा-ज्योत्स्ना-सा यौवन-स्मित, 
सधुप-सदृश निश्चिन्त विहार। 
२५ है 
चिर किशोर-वय, नित्य-विलासी, 
सुरभित जिससे रहा दिगंत; 
आज तिरोहित हुआ कहाँ बह 
मधु से पूर्ण अनन्त वसंत ? 
कुसुमित कुंजों से वे पुलकित 
लकी >ममालिज्ञन हुए विलीन; 
मौन हुई है, मृच्छित साने, 
ओर न सुन पड़ती अब बीन | 
दिलास का बढ़ा विशद वर्णन करने के बाद कवि मलनुनद्वारा 
नइलाता है कि अचेत, उन्‍्मच और कर्तव्यों के प्रति निश्चेष्ट होने 
थे कारण विफल वासनाओं के मे प्रतिनिधि अपनी ज्वाला में जल 
गये। श्राण जन्न-प्लाचन भें उनका पता नहीं| इस जल-प्लावन का 


आफ 


व्व्कु 
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बड़ा ही सजीव, चित्र यहाँ हम .देखते हैं--विजलियों का कड़कना, 
समुद्र की फेनिल लद्दरो का. उछलना, घोर अन्धकार, भयकर 
आँधियाँ, प्रलयकारी वर्षा ] पर इसी के बीच लहरों पर उछलती, 
ठकराती, इनने-डबने को होती हुई मनु की नाव, जो अन्त में ऊँची 
चोटी से लग जाती दै। मानों चारो ओर कठिनाइयो से भरे संसार 
मे अकेली मनुष्यता की यह यात्रा हो | इस यात्रा में मृत्यु जीवन का 
विराट रूप है-- 
सत्यु, अरी चिरनिद्रे ! तेरा 
अडू हिमानी-सा शीतल। _ 
तू अनन्त में लहर बनाती, 
काल-जलधि की सी हलचल । 
भहानृत्य का विपमसस, अरी 
अखिल स्पंदनो की तू माप। 
तेरी ही विभूति बनती है, 
सृष्टि सदा होकर अभिशाप | 
अन्धकार के अट्टहास-सी, 
मुखरित सतत चिरंतन सत्य, 
छिपी स्ष्टि के रुण-कण में तू, 
यह सुन्दर रहस्य है नित्य । 
जीवन तेरा छुद्र अंश है, के 
व्यक्त मील घधननमाला म॑|॥ 
सौदामिनी संधि-सा सुन्दर, 5 
कण भर रहा उजाला स। 
ऐसे भयंकर जल“लावन के बाद मनु की जीवन-यात्रा युनः 
आरम्भ हुई है | चारो तरफ कठिनाइयाँ हैं, अभाव है, कोई सहायक 
या साथी नहीं । निराशा ही निराशा की परिस्थिति है पर इस कठिनाई ' 
और निराशा के बीच 'ही आशा का उदय हुआ 'दै। प्रभात हुआ | 


कवि प्रसाद! का काव्य और उसकी धारा--४ [१०७ 


सम्पूर्ण प्रकृति फिर से हँसने लगी। कवि का प्रभात-वर्णन बड़ा 
सुन्दर है--- शी ः 
उपा सुनहले तीर बरसती 
जय-लक्ष्मी सी उदित हुई। 
बे के ऊपर सूथ की किरण पड़ रही हैं। वायु मंद दे। सारी 
प्रकृति ने अपना सौम्य रूप घारण कर लिया है। मनु की दृष्टि 
सब तरफ जाती है, मन में प्रश्न होता है कि ये सू्े, चंद्र, मस्त, वरुण 
इत्यादि किसके शासन में घूम रहे हैं। वह प्रलय-सा किसका श्र -भ्ग 
था, जिसमें ये सब विकल हो गये ये और प्रकृति के शक्ति-चिन्ह होकर 
भी निरबल सिद्ध हुए | उन्हें शान होता है--- 
देव नथे हम और न ये है 
सब परिवर्तन के पुतल्े 
हो कि गवे-रथ में तुरद्न-सा, 
जितना जो चाहे जुत ले। 
सन्न परिवर्तन के पुतले हैं । पर इस परिवतन में भी नाना दृश्यों 
के बीच मनु की जिशासा चल रही हे-... इस महानील--आकाश--. 
में ग्रह, नक्षत्र किसकी खोज कर रहे हैं।किस आकर्षण में खिंचे 
हुए ये छिप जाते और फिर निकलते हैं! सिर नीचा करके सब 
किसकी सत्ता स्वीकार करते हैं! हे अनन्त रमणीय ! तुम कौन हो १”? 
विराट रमणीयता के दशन से जिशासा के साथ आशा उत्पन्न 
होती है। अपने अस्तित्व की प्रधानता का भाव जाम्मत होता है। 
कै भी शाश्वत बन जाऊं? यह भाव आता है। जीवन की प्रेरणा 
युष्ट होती हे । वह नीचे हरी तलहटी में जाते हैं, जहाँ फल-फूल, 
धान्य उग रहे हैं। वहीं एक युह्ा में अपना आवास बनाते हैं। 
पास ही सागर है| फिर अग्नि जलने लगती है, अग्निहोत्र निरन्तर 
चलने लगता है। मनु की तपस्या आरम्भ होती है | देव-संस्कृति 
सानों फिर जाग उठती हे और यज्ञादि होने लगते हैं | उनके 
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मन में यह आशा उदय होती है कि कहाँ मेरी ही तरह 
कोई और न बच रहा हो, इसलिए अग्निहोत्र से वचा हुआ कुछ अन्नः 
थोड़ी दूर पर रख आते थे और फिर श्राकर उस अग्नि के पास मनन मे 
लग जाते ये | कभी कोई नयी चिंता आकर घेर लेती थी । नये-नये' 
प्रश्न सामने आते थे, जिनका कोई स्पष्ट उत्तर नहीं मिलता था | फिर 
भी मनु अपने नियमित कम में लग गये | पर मन मे एक अमाव का' 
अनुभव बढ़ता गया | अनादि वासना नया रूप धारण करके मन में 
प्राकृतिक भूख के समान जगने लगी | तप से सूंचित संयम का फल 
तृषित हो उठा | एक सूनापन अनुभव होने लगा --- 
कव॒ तक और अकेले ? कह दो 
है मेरे जीवन वोलो ? 
किसे सुनाऊओँ कथा १ कहो मत, 
अपनी निधि न व्यथ खोलो ! 
सारी प्रकृति में एक रमणीयता की अनुभूति मठ को हो रही है। 
कुछ भूल गया हूँ, ऐसा असुभव होता दे | कवि ने इसका बड़ा ही 
हृदयग्राही वर्णन किया है | 
जिस समय मनु का मन किसी अस्पष्ट प्रेरणा से अस्थिर है, उसी 
समय उसे काम-कन्या कामायनी (अ्रथवा श्रद्धा ) की मधुर ध्वनि. 
सुनाई पड़ती है जो पूछ रही है-.“संसार-सागर के तट पर लहरों 
द्वारा फेंकी हुई मणि के समान ठम प्रकाश की धारा से निर्जन का 
श्र'गार करनेवाले' कौन हो १"! मनु ने आश्चय के साथ देखा। 
“इस दृश्य का वर्णन कवि यो करता है-- 
न्‍ सुना यह भ्ठु ने मधु गुब्जार, 
मधुकरी का-सा जब सानन्द, 
किये मुख, नीचा कमल समान, 
प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छन्द्‌ । 
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एक मिंटठका-सा लगा सहप, 
निरखने लगे लुटे-से, कौन-- 
गा रहा यह सुन्दर संगीत ! 
कुतूहल रह न सका फिर मौन । 
सामने कामायनी के दर्शन हुए] कामायनी के रूप का कवि 
ले बड़ा ही दृदयग्राही वर्णन किया है। यहाँ मै केवल दो छुंद 
देता हूँ-.. 
नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा मझूदुल अधखुला अंग। 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, 
मेघ-वन बीच गुलाबी रख़्। 
घिर रहे थे घुचराले बाल, 
अंधत अवलम्बित मुख के पास। 
नील घन-शावक से सुकुमार, 
सुधा भरने को विधु के पास। 
मनु घड़ी निराशा के साथ अपना परिचय देते हैं। कहते हैं... 
४इस पृथ्वी और आकाश के बीच एक जलते उल्का के समान में श्रात 
और असहाय फिर रहा हूँ ।” इसके बाद कामायनी का परिचय पूछते 
हैं| वह कहती है--..“गंधवों के देश मे रहकर ललित कलाएँ सीखने 
का उत्साह मन में था।... अपने सैलानी स्वभाव के कारण में 
घूमती-घूमती इधर आयी और यहा के प्राकृतिक दधृश्यो को देखकर 
आँखें तृत् हो गयीं। एक दिन एकाएक जल-प्रलय हुआ, पानी यहाँ 
तक आ गया, में श्रकेली निरुषाय थी | बाद में यहाँ बलि का कुछ 
श्रत्न पड़ा देखा, जिससे श्रनुमान हुआ कि यहाँ मी कोई रहता है। 
दे तपस्वी ! तुम इतने दुखी और क्लात क्यो हो ! क्‍या तुम्हारे हृदय 
सें जीवन की लालसा शेष नहीं है १ तुप्त दुश्ख के डर से अज्ञात 
“जटिलताओं का अनुमान कर काम से क्रिकक रहे हो। महाचिति 
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स्वयं सजग होकर इस लीलामय आनंद को व्यक्त कर रही है | 
काम मंगल से भरा हुआ भेय और सृष्टि की इच्छा का परिणाम है। - 
तुम उसका तिरस्कार कर भ्रमवश दुनिया को श्रसफल कर रहे हो | 
दु/ख की रात के पीछे सुख का प्रभात छिपा है | 


जिसे तुम समझे हो अभिशाप, 
५ जगत की ज्वालाओं का मूल । 
इश का वह रहस्य वरदान, 
कभी मत जाओ इश्को भूल। 
यह विश्व विपमता की पीड़ा से व्यस्त है | इसमे नित्य समरसता 
का अधिकार प्रास करने से सुख की सिद्धि होती है | फिर भी मनु 
अपने जीवन को अ्रशक्त मान कर निराश-से हैं| तब फिर कामा- 
यनी--अ्रद्धा---कहती है--“तुम इतने अधीर हो गये! जीवन का 
वह दाँव तुम हार बैठे, जिसे वीर मरकर जीतते हैं | केवल तप ही 
जीवन का सत्य नहीं है . प्रकृति के यौवन का अज्ञार बासी फूलों 
से नहीं होता । वे तो धूल मे मिल जाते हैं। प्रकृति पुरातन को 
सहन नहीं करती और परिवतंन में नित्य नवीनता का आनन्द उसकी 
टेक है | 
युगोी की चदटानों पर सृष्टि, है 
डाल पद-चिह्न चली गंभीर | 
देव, गंधवे, असुर की पंक्ति, 
अनुसरण करती उसे अधीर । 
एक ओर तुम हो, दूसरी ओर प्रकृति के वैमव से मरा हुआ यह 
विस्तृत भूखण्ड है | कर्म का भोग और भोग का कर्म यही जड़-चेतन 
का आनन्द है। तुम अकेले कैसे हो! तपस्वी ! आकपण से हीन 
होने के कारण ही तुम आत्म-विस्तार नहीं कर सके | ठम अपने ही 
घोक से दबे हुए हो। .. अच्छा, मैं तुम्दारा साथ दूं गी--... _ 
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समपंण ला सेवा का सार, 
सजल संस्ति का यह पतवार | 
आज से यह जीवन उत्सगं, 
इसी पदतल मे विगत विकार। 
दया, माया, समता लो आज, 
मधुरिमसा लो अगाध विश्वास। 
हमारा हृदय रत्ननिधि स्वच्छ, 
तुम्हारे लिये खुला है पास। 
बनो संस्ति के मूल रहस्य, 
तुम्ही से फेलेगी यह चेल। 
विश्व यह सोरभ से भर जाय, 
सुमन के खेलो सुन्दर खेल। 
इसके पश्चात्‌ कामायनी कहती है कि देव-सृष्टि की असफलताशों 
के ध्यंत पर मानप-सृष्टि के चेतन राज की स्थापना होने दो| विश्व 
के हृदय-पटल पर अखिल मानव भावों का सत्य जो चेतना है, उसका 
सुन्दर इतिहास दिव्य अक्षरों से अकित होने दो | विधाता की कल्यार्णी 
सृष्टि इस पृथ्वी पर पूर्ण और सफल हो । सागर पढे, ज्वालामुखी चूरय 
टी | आज से मानवता की कीति हवा, पृथ्वी और जल के बंधन मेंम 
रह जाय। चाहे जल-प्लाबन आवे; द्वीप ड्ज्रे-उत्तराये, पर मानवता 
की दृढ मूर्ति अभ्युदय का, _उन्नति का उपाय करती हुईं निश्चल 
रहेए[ शक्ति के जो विद्युत्कश विखरे हुए. हैं, निरुपाय हैं, उन्ही का 
समन्वय करो, जिससे मानवता विजयिनी हो |? 
इस तरह असफलताश्रो और कठिनाइयो के कारण निराश- 
से हो रहे मनु में रमणीयता की श्रनुभूति के द्वारा किचित्‌ू आशा 
जगी है और उस आशा को श्रद्ध! के कारण बल मिला है | पुरुष के 
निराश एवं निरद्द श्य जीवन मे यह श्रद्धामयी नारी का प्रवेश ह्दै। 
देव-सृष्टि में काम का जो तीन दंश था, जिसमे केवल विलास था, 
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वह यहाँ नहीं है| यहाँ नारी और पुरुप के उचित सम्बन्धी के बीच 
प्रेम की कला का विकास है | श्रद्धा उस प्रेम की कला की मूर्ति है। 

उधर मनु के अन्दर वासना--'5०४ ॥777पएॉ3०--का विकास हो 
रहा है| उनका मन एक अभाव का अनुभव कर रहा है। वह ध्यान 
लगीते हैं पर मन में अनेक तरह के विचार श्रा जाते हैं। उधर कामा- 
यनी ने घर में श्रन्न भर दिया है। अ्ग्निशाला से मनु देखते हैं कि 
कामायनी एक पशु के बच्चे को सुथ लिये चली आ रही है। वह बच्चा 
कभी उछलता-कूदता आगे बढ़ता है, फिर गर्दन उठाकर कामावनी 
की तरफ देखता है। कामायनी उसे प्रेम से पुचकारती है | मनु के 
हुदय में इसे देखकर एक ईर्ष्या का भाव आता है। यह पुरुष के 
अधिकार की प्यास है | उनके मन में यह भाव श्राता है कि विश्व में 
जो सरल सुन्दर विभूति हो, सत्र मेरे लिए है | इतने में कामयानी निकट 
आ जाती है और प्रेम-भरे स्वर मे पूछती है कि “तुम अभी ध्यान ही 
लगाये बैंठे हो ! पर यह क्या, श्राँख कुछ देखती हैं, कान कुछ दूसरी 
ओर हैं, मन कहीं है। आज यह कैसा रज्ञ है !? मञु की ईर्ष्या शात 
हो जाती है | कामायनी को अहण करने की तीत्र भावना बढने लगती 
है। र्मणीयता के मावों से मनु का हृदय भर जाता है। कामना प्रचल 
होती दे | मनु का मन उद्वेग से अस्थिर और चंचल हो उठता है। 
मनु पूछते हैं-- 

कौन हो तुम खौंचते यों मुके अपनी ओर; 
ओर ललचाते, स्वय॑ हटते उधर की ओर! 


>< ५ -- 3६ 
कौन करुण रहस्य है तुममे छिपा छविमान 
व 4 ८ 


पशु कि हो पापाण सबमें नृत्य का नवहछ॑ंद 
एक आलिगन बुलाता सभी को सानद। 
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ध् 


राशि-राशि विखर पड़ा है शांत संचित प्यार,, 
रख रहा है उसे ढोकर दीन विश्व उधार ,। 


लक 


कामना की किरण का जिसमे मिला हो ओज़, 
कौन हो तुम, इसी भूले हृदय की चिर खोज ! 
कामायनी बोली--* तुम इतने उद्दिग्न तो कभी न थे | मै तो वंही 
श्रतिथि हूँ). .. आश्रो चलो, वाहर चलें । बाहर कैसी चाँदनी 
छिटकी है |? 
देख लो ऊँचे शिखर का व्योम चुम्बन व्यस्त 
लोटना अन्तिम किरण का और होना अस्त 
कामायनी मनु को हाथ पकड़कर बाहर ले गयी। सारी प्रकृति 
श्राज एक नवीन रूप में दिखाई पडी | सर्वत्र रमणीयता के दर्शन होते 
हैं। मनु के प्राण एक अतल में ड्वे जा रदे हैं| कवि ने इसका कैसा 
सुन्दर वर्णन किया है--- 
कहा मनु ने--“ुम्हे देखा अतिथि ! कितनी बार 
किन्तु इतने तो न थे तुम दवे छवि के भार !”? 
2 ट ८ 
“मैं तुम्हारा हो रहा हूँ”? यही सुदृढ़ विचार 
चेतना का परिधि बनता घृम चक्राकार | 


१2 ५ >् 
मधु वरसती विधु किरन है कॉपती सुकुमार, 
पवन में है पुलक मंथर, चल रहा मधु-भार । 

- तुम समीप, अधीर इतने आज क्‍यों है प्राण 
छक रहा है किस सुरभि से ठप्त होकर प्राण ९ 
धमनियों में वेदना-सा रक्त का संचार, 
हृदय सें है कॉँपती धड़कन, लिये लघु भार! 

५ श्‌ ८ 
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कौन हो तुम विश्व माया कुहक-सी साकार, 
प्राण-सत्ता के मनोहर भेद-सी सुकुमार ! 
कामायनी कहती है--सखे ! यह अधीर मन की अतृप्ति है| 
यह भत पूछो | देखो--.- 
विमल राका-मूर्ति बन कर स्तव्ध बैठा कौन ! 
अं  ् ओर 
विभव मतवाली प्रकृति का आवरण वह नील 
शिथिल है, 'जिस पर बिखरता प्रचुर मंगल खील 
राशि-राशि नखत कुसुम की अचना आश्रांत 
विखरती है, तामरस सुन्दर चरण के प्रांत 
मनु ज्यों-ज्यों उस रात्रि से श्रांख गड़ाकर देखने लगे, त्यो-त्यो 
उनके सामने रूप का विस्तार फैलता गया, जैसे मदिरा के कणो की 
वर्षा चारो ओर हो रही हो या मिलन का संगीत बज रहा हो |. . 
मनु आत्मापंण करते है | यो नर-नारी के सम्मिलित जीवन का क्रम 
चलता है। 
इस तरह हम देखते हैं कि कामायनी में कवि का प्रेम अपने 
मानवी आधार में पुष्ट एवं विकसित होता गया है। सृष्टि के इस 
मानवी आधार या मानवता की विजय-यात्रा में मनु चलते-चलते पुनः 
विद्रोह करते हैं। देव-सृष्टि के सस्कार फिर प्रशल होते हैं, सुगया की 
इच्छा जागती है । श्रद्धा या कामायनी से सन नहीं मरता | निबंध 
विलास और अधिकार की स्पृह्दा के कारण वह भटठकते, कठिनाश्याँ 
उठाते हैं | फिर भी उनका जीवन अशात और श्रत्ृप्त ही रहता है | 
बुद्धिमेद और बुद्धिविलास के कारण वह अपने लिए किसी प्रकार 
का नियंत्रण, वन्‍्धन या नियम स्वीकार नहीं करते | वह श्रद्धाहीन 
बुद्धि-विक्षोप के कारण उन्मत्त हैं | इसी के कारण वह कष्ट उठाते 
हैं। मृत्यु के मुख मे पड़ जाते हैं पर श्रद्धा या कामायनी उनकी रक्षा 
करती है और फिर दोनों अप॑नी जीवन-यात्रा की श्राखिरी मंजिल की 
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ओर चल पडते हैं | अपने पुत्र को इडा के साथ व्याह देते हैं और 
स्वयं दोनों हिमालय के एक ऐसे उच्च खण्ड में पहुँचते हैं, जहाँ से 
श्रद्धा की प्रेरणा के कारण मनु को भाव, कर्म और शान लोक नीचे 
की ओर दिखाई देते हैं | ये तीनों अपने-अपने में अपूर्ण हैं । कवि 
ने दन तीनों लोकों का अलग-अलग दर्शन मनु को कराया है | पहले 
भाव लोक दिखाई पडता है--- 

वह देखो रागारुण है जो 

ऊपा के कंदुक-सा सुन्दर 

छायामय कमनीय  कलेवर 

भावसयी प्रतिसा का मन्दिर 


शब्द, स्पश, रस, रूप, गंध की 
पारदर्शिनी सुघड़ पुतलियों 
चारो ओर नृत्य करती ज्यों 
रूपचती रंगीन तितलियाँ । 
इस कुसुमाकर के कानन के 
अरुण पराग पटल छाया में 
इठलातीं, सोती, जगती ये 
अपनी भावभरी माया से 


यह जीवन की मध्य भूमि है 
रस-धघारा से सिंचित होती 
मधुर लालसा की लहरो से 
यह मगवाहिका स्पंदित होती 


मा क्छड 
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जिसके तट पर विद्य॒ त्कण 

मनोहारिणी आऊृतिवाल्ते, 
छायामय सुपमा से विहल 
विचर रहे सुन्दर मतवाले 
घूम रही है यहाँ चतुर्दिक्‌ 
चलचित्रो-सी संस्ति छाया, 
जिस आलोक-विंदु को घेरे 
वह बेठी मुसक्‍याती साया। 
यहाँ मनोरम विश्व कर रहा 
गारुण चंत्त उपासना 
साया राज्य ! यही परिपाटी 
पाश बिछाकर जीव फॉसना 
भाव भूमिका इसी लोक की 
जननी है सब पाप पुरय की 
ढलते सब स्वभाव प्रतिकृति बन 
गल ज्वाला से मधुर ताप की। 
नियमसयी उल्लकन लतिका का 
भाव विटपि से आकर मिलना 
जीवन-वन की बनी समस्या 
आशा नव कुसुर्मों का खिलना 


चिर-वसंत का यह उद्गम है 
पतमर होता एक ओर हे 
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अमृत हलाहल यहाँ मिले है 
सुख दुख वँधते एक डोर हैं। 
भावलोक के पश्चात्‌ कामायनी मनु को कर्मलोक से परिचित 
कराती है; --- पु 
मनु, यह श्यामल कर्म-लोक है 
धुधला कुछ-कुछ अंधकार-सा 
सघन हो रहा अविज्ञात यह 
देश मलिन है धघूमधार-सा। 


#9 89 केक 


कर्म-चक्र सा घूम रहा है 
यह गोलक, वन नियति ग्रेरणा, 
सब के पीछे लगी हुई है 
कोई व्याकुल नयी ण्पणा। 

#३०5..- 


कक 6० 


श्रममय कोलाहल, पीड़नमय 
विक्ल प्रवत्तेत महायंत्र का 
कण भर भी विश्राम नहीं है 
प्राण दास है क्रिया तंत्र का। 


कछ्के 9७0७ 


नियति चलाती कर्म-चक्र यह 
तृष्णाजनित ममत्व वासना 
पाशि-पादमय पंचभूत की 
यहाँ हो रही है उपासना । 


३ 
खरे 


यहाँ सतत संघप, विफलता 
कोलाहल का यहाँ राज है; 


श१८] ५ कवि प्रसाद! की काव्य-सांधना 


अंधकार में दौड़ जग रही 
मतवाला यह सब सम्नाज है। 
यहाँ. शासनादेश घोषणा 
विजयों "की हुँकार सुनाती 

यहाँ भूख से विकल दलित को 

- पद तल में फिरूफिर गिरवाती । 


यहाँ लिये दायित्व कर्म का 
उन्नति करने के मतवाले 
जला-जलाकर फूट पड़ रहे 
ढुलकर बहनेवाले छात्ले। 


इसके पश्चात्‌ शानलोक के दशन होते हैं;-. 

प्रियतस ! यह तो ज्ञान क्षेत्र है 
सुख दुख से है उदासीनता 
यहाँ न्याय निर्मम, चलता है 

के बुद्धि-चक्र, जिसमें न दीनता | 
अरिति नास्ति का भेद, निरंकुश 
करते ये अरु तक थुक्ति से. 
ये निससंग, किन्तु कर 
कुछ सम्बन्ध-विधान मुक्ति से । 


न्याय; तपस, ऐश्व्य में परे 
ये प्राणी चमकीले लगते 
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इस तिदाव मरे से सूखे-से 
स्रोतों के तट जैसे जगते। 
मनोभाव से कार्य-कर्म का 
समतोलन में दत्तचित्त-से 
ये निसप््ह न्यायासन वाले 
चूक न सकते तनिक वित्त से। 


अपना परिमित पात्र लिये ये 
बूंद बूंद वाले निमेर से 
माँग रहे हैं जीवन का रस 
बंठ यहाँ पर अजर अमर से। 
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देखो वे सब सौम्य बने हैं 
किंतु सशंकित हैं दोपो से 
वे संकेत दंभ के चलते 
श्र॒चालन मिस परितोपो से ९ 


9७० ७6७ 


यहाँ अछूत रहा जीवन-रस 
छूओ मत संचित होने दो। 
बस इतना ही भाग चुम्हारा 
ठ॒पा ! सपा वंचित होने ठो। 
सामंजस्य चले करने ये 
किंतु विषमता फैलते हैं! 


इच्छा, फिया, भानवाले ये तीनो लोक अपने-अपने में अपूर हैं। 
श्रौर घद तक इनमें मिप्रमता है, जम तक इनका सामवज्जस्प नहीं हुआ 
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है, तन तक दुःख है, अशान्ति है, उद्देग है, पीड़ा और प्यास है। 
जब ये मिलकर एक हो जाते हैं, तब शुद्ध चेतना और शुद्ध आनन्द ही 
रह जाते हैं | 
इस तरह कवि ने तूफानी परिस्थितियों के बीच मानवता की 
विजय-यात्रा आरम्म की थी। यह मानवता निराशाओं और कठि- 
नाइयों के बीच ही उठी और बढी है। यहाँ संसार से पलायन 
का मोह नष्ट हो गया है और संसार में णो दुःख था, जो विषमता, 
प्यास और पीड़ा थी, जो असंतुलन था, वह अनुभवों के कारण 
चेतना के ऊँचे स्तर पर पहुँच जाने से अपने-श्राप नष्ट होता गया 
है| वस्तुतः यह सब विषमता तभी तक है, जत्र तक हम संसार 
को श्रात्म-शेष की सम्पूर्ण दृष्टि से देखने मे असमर्थ हैं, जब तक 
हमारी चेतना अविकसित अथवा विकृत है और हम संकुचित था 
एकागी दृष्टिकोण से उसे देखते हैं। इस दुःख और इन्द्र का 
कारण यह है कि हम संसार को अपने से भिन्न और अपने प्रति 
विरोध से भरी कोई चीज समझ बेठते हैं। यह अपना है, यह 
पराया दे, यह भाव भी इसीसे उत्पन्न होता है, फिर जो अप॑ना है उसके 
प्रति मोह और आभ्रह बढता है ; जो पराया है उसके प्रति खीक और 
भूठी विरक्ति आती है और हमे संसार मे कछुप के दशन होते हैं । 
कवि ने “कामायनी? में हमारी इसी संकुचित दृष्टि को विशाल कर 
दिया है | उसने इध दुःख-दन्द्द के प्रति हमें उचित एवं परिपूर्ण दृष्टि 
ग्रहण करने को वाध्य किया है और इसका परिणाम यह है कि वे इन्द्र 
नष्ट हो जाते हैं| पूर्ण समरसतता का अनुभव रद्द जाता है और 
मानवता के आनन्द की साधना पूण होती है। 
पर आनंद की यह साधना किसी तत्ववेत्ता अथवा योगी की 
साधना नहीं है। यह ससार से भागकर ससार को देखने का क्रम 
नहीं है। यह इसी संघर्ष, दष, ईर्ष्या, वासना इत्यादि के बीच 
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ठोकर याती ओर प्रति पग पर अनुभवों से हृढ, संरकृत और विकसित 
होती हुई साधना दै। यह मानवता के बीच दी मानवता की विजय: 
अथवा आनंद-यात्रा हे | यहाँ मंगल का संदेश संसार से ऊपर 
उदह़र दी नहीं, संसार में दी प्रति पण पर, चलते हुए मिलता है। 
यहाँ संसार कोई वैदेशिक या परतत्व नहीं है, श्रात्मतत्व है | यह 
जगत्‌ कोई दूसरा पक्त नहीं है। कवि ने श्रन्त में इस सम्बन्ध में, 
संप्रयों के बीच विकसित होकर जाग्रत दो गये मनु से कहलाया है--.. 

शापित न यहाँ है कोई 

तापित पापी न यहाँ है 

जीवन वसुधघा समतल हे 

समरस है जो कि जहा है। 

चतन समुद्र मे जीवन 

लहरोंसा बिखर पड़ा है, 

कुछ छाप व्यक्तिगत अपना 

निर्मित आकार खड़ा है। 


इस ज्योत्स्वना को जलनिधि से 
बुद्युदन्‍सा रूप बनाये, 
नक्षत्र दिखाई देने 
अपनी आभा चमकाये। 


दैसे च्मेद सागर से 
प्राण का सष्टिक्म है 
सबसे घुल-मिलकर  रसमय 
रहला यह भाव चरम है। 


सके कडहिक 
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अपने दुख-सुख से पुलकित 
यह मूतते विश्व सचराचर 
चिति का विराट वषु मंगल 
यह सत्य सतत चिर छझुंदर। 
अंत में प्रकृति के विराट दृत्य के दर्शन के पश्चात्‌ काव्य का 
अन्त होता है, जिसमें सब लोग पहचानै-से लगते हैं और जहाँ जड़- 
चेतन में समरसता की अनुभूति दे, जहाँ केवल चेतना ही चेतना है 
और अखंड आनन्द की अनुभूति है-- 
समरस थे जड़ या चेतन 
सुन्दर साकार बना था, 
चेतनता एक. विज्लषसती 
आनन्द अखंड घना था। 
वकामायनी? में कवि “प्रसाद” के काव्य की पूर्णंता हे। उनके 
काव्य का आदश्श यहाँ परिपूर्ण हो गया दै। उनका काव्य कुतूहल 
के साथ आरंभ हुआ था। उसके बाद की कविताश्रो में एक जिशासा 
हमें दिखाई देती है। यह जिशासा ही क्रमशः पृष्ठ, विकसित और 
संस्कृति होती गयी है। जिशासा से प्रीति होती है | यह प्रीति प्रकृति 
को लेकर उठी और दिन-दिन मानवी होती गयी है। प्रकृति में भी 
मानवी स्पर्श और मानव-सापेद्यता का अनुभव है। इस प्रकृति 
ओर मनुष्य के सम्बन्ध से ही एक श्रोर प्रेम उंस्क्त होता गया है, 
दूसरी तरफ सौन्दर्य की चेतचा बढती गयी है। यह शुद्ध एवं चेतन 
सौदर्य-ओोघ ही, जिसे दूसरे शब्दों में आनद की अनुभूति कहेंगे, 
कलाकार अगवा कवि का इष्ट है। यह सम्पूण मानवत्ता का ईष्ट 
है। प्रकृति-दर्शन में जो मानव सापेक्षयता रही है; वही विकसित और 
पूर्शंतर होती गयी है और उसी के कारण अत में कवि सम्पूर्ण 
प्रकृति के साथ पूर्णतः सामज्जस्थ स्थापित कर सका है ओर सत्र 


न्‍ः 
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कुछ आत्म-रूप ही हो गया है | जो मानवता एक दिन श्रपनी क्ुद्रता 
में संकुचित और आवचद्ध भी, संसार में रहकर ही विशाल और 
विश्व-रूप दो गयी है। इस प्रकार हम देखते हैँ कि कवि “प्रसाद” का 
सम्पूर्ण काव्य एक स्वस्थ चेतना की चरम एवं व्यापक अनुभूति को 
लेकर विकसित हुआ दे और “कामायनी? में आकर यह काव्य की 
धारा समुद्र में मिलनेवाली नदी की भाँति अ्रपनी ही विराट परणति 
में समाप्त हो गयी है। यह मानवता के विकास की चरम अश्रवस्थी 
का चित्र है और यहाँ मानवता अपने विराट रूप का दर्शन कर 
झपने में ही समरस एवं परिपूर्ण है। 


[७] 
कवि प्रसाद' का गीति-काव्य 


श्र! कान में संगीत का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। वस्त॒तः 
काव्य स्वतः सगीत है। काव्य और संगीत दोनों सृष्टि के 
मूल में और सम्पूर्ण सृष्टि-शरीर में जो सामज्जस्य प्रति पग पर है, 
किन्तु जिसे न पाकर, न देखकर ही मनुष्य दुखी और वंचित-सा है, 
उसे व्यक्त करते हैं| इस सामज्जस्य के कारण मानव-हृदय सृष्टि से 
तारतम्य का अनुभव करता है और यदि काव्य की साधना विशुद्ध और 
निर्लित भाव से चलती हो, तो सम्पूर्ण जगत संगीत के प्रवाह से पूर्ण 
तथा अनन्द एवं शक्ति का निकेतन-सा अचुभव होने लगता है। 
जत्र कवि को ईश्वर कहकर उसकी वदना की गयी थी, तब वह एक 
प्रशला का अतिरेक न था; उसमें एक गंभीर आध्यात्मिक सत्य को 
प्रकट किया गया था | जब कवि के काव्य में संगीत का सामज्जस्य 
प्रकट होता है, तब वह जगत्‌ के चिरंतन लय से अपना सम्बन्ध 
स्थापित कर लेता है और उसका जीवन आनन्द एवं शान्ति के 
चेतन प्रवाह मे बदल जाता है। 
चिरकाल से उस आत्मा और आनन्द की खोज मे मानव के 
प्राण प्यासे-से छुटपटा रहे हैं। संगीत मे वह हमारे बहुत निकट 
होता है। उसमे हम अपने साथ बिल्कुल 'ऐट होम” होते हैं| उसमे 
हमे श्रपना आभास मिलता है | हम अपने को श्रपने मे पाते हं-- 
अपने में अपने को देख सकते हैं; अनुभव भी कर सकते हैं। इसीलिए 
अनादि काल से संगीत हमारे जीवन की कुजी की भाँति, हमारे अंदर- 
बाहर, ऊपर-नीचे, चतुर्दिक व्याप्त होकर, हमारे साथ ही चल रहा है। 
और इसीलिए हम देखते हैं कि गीति-काव्य में मनुष्य को जो आतरिक 
और इसीलिए सच्चा आहलाद होता है, वह अन्य किसी काव्य-विधि 
मे नहीं | यह हमारी कल्पना की उड़ान को ही नहीं प्रकट करता, 
हमारे अत्यन्त कोमल श्रन्त;स्तर को भी स्पश करता दै। यहाँ केवल 


जा 
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भावना नहीं, एक अनुभूति भी है। मानो मानव के चिर-पिपासित 
अन्नोले प्राण इसमें बोलते-प्रोलते कुछ बोल द्वी जाते हैं-.-उच्छुवसित 
हो उठते हैं | अंन्तकाल से जो चीज मनुष्य के श्रतिं निकट है, जो सत्य 
उसके भन में अत्यन्त गोपनीय रहस्य-सा चना समा रहा है और जिसमें 
उसकी युग-युग की साधना, उत्कए्ठा, सफलता-असफलता की कहानी 
छिपी है--जहाँ सब मनुष्य एक स्तर पर्‌ हैं, उसकी स्मृति की 
जरा-सी चिनगारी, जुगनू की माँति अपेरे पाश्वक्षेत्र के विपरीत चमक 
जाती है। 


जब्र काव्य मे मानव-हृदरय का यह सत्य, यह चैतन्य आता है, तभी 


वह भीतर से आनन्द में ओत प्रोत होकर प्राकृतिक भरने की तरह फूट 
पडता हे और इस अनुभूति के कारण साहित्य, प्रकाश के पिण्ड के 
समान जगमगा उठता है। आधुनिक हिन्दी-काव्य इस विषय मे 
अत्यन्त निर्धन है | यह दुख की ही चात है कि 'प्रखाद”ः और “निराला? 
के नेतृत्व को हिन्दी ने अहण नहीं किया | पंत और महादेवी ने संगीत 
का सामज्जस्य अपने काव्य में किया है, उससे उनके काव्य में जो 
मजुलता, सुकुमारता आयी हे, उससे हिन्दी समृद्ध हुई है ; परन्तु हिन्दी 
के विशाल क्षेत्र में गीति-काव्य के प्रति सामान्यत: हुल॑क्ष्य बना ही हुआ 
है और न केवल रचना में वरन्‌ समीक्षा मे भी हम बहुत निघन-से 
हो रहे हैं | 

कवि प्रसाद? ने अपनी प्रतिभा से हिन्दी के प्रत्येक क्षेत्र को समृद्ध 
किया है| जिसने नाटक, उपन्यास, कहानी, निन्नंध सभी कुछ सफलता- 
पूवक लिखे हैं, उसके लिए गीति-काव्य को छोड़ देना संभव न था | 
इस कवि में जो मध्ती है, मावना एवं अनुभूति की जो मूहुता है और 
मानव-जीवन के उत्कर्प का जो गौरव है, उसे देखते हुए उसकी प्रतिभा 
गीति-काव्य की रचना के अत्यन्त उपयुक्त भी । उसने अपने जोवन 
के आरम्म में जो गीति नाव्य लिखे, उनसे स्पष्ट प्रकट होता है कि इस 
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ओर उसकी रुचि वालपन से थी| इस कवि के काव्य-विस्तःर एव 
कविता की श्रात्मा को देखकर सहन ही कहा जा सकता है कि कवि ने 
संसार में जो कुछ म्दुल और रसमय है, उसे अच्छी तरह देखा और 
गाया,था | वह कैशोर की आशा से प्रकाशित,यौवन के रस से स्निग्ध और 
वियोग के श्रांसू के घुला था | उसने सौदय को देखा और देखा। हमारे- 
संयोग-वियोग, सुख-दुःख और प्रकाश-अ्रंघकार से भरे हुए जीवन के बीच 
जो सौंदय है, उसको देखने की उसमें शक्ति थी | गीति-काव्य के लिये 
कवि में जो सौन्दयंत्रति ( 6७360 89788 ) होनी चाहिए, वह 
कृवि प्रसाद के जीवन में झोत-प्रोत थी | इस प्रकार के काव्य के लिए 
स्वानुभूति दूसरा अनिवार्य गुण है, जिसकी मात्रा असादः मे पर्यात रूप 
से हम पाते हैं | मतलब यह कि कवि मे गीति-काव्य के सम्पूर्ण उपादान 
वर्तमान थे और यह क्षेत्र उसकी प्रतिभा के बहुत अनुकूल था | 


इतनी बातो पर विचार कर लेने के बाद जब हम देखते हैं कि 
कवि ने गीति-काव्य के क्षेत्र में बहुत थोड़ी रचना की, तत्र हमे कवि को 
धन्यवाद देने की इच्छा नहीं होती | स्वतन्त्र गीति-काब्य के रूप में एक 
“आस! ही हमें उपलब्ध है | शेष जो कुछ है, उनकी स्फुट कविताश्रो के 
संग्रहो या नाठकों में गीत के रूप में यत्र तत्र बिखरा हुआ है । इन 
गीतो का कोई स्वतंत्र संग्रह भी नहीं है | 


पेर जहाँ तोल मे कमी है, तहाँ मोल में कमी नहीं है | मात्रा थोडी 
है, पर जो कुछ दे | वह ऐठी है कि हम उसे पाकर धन्य हैं । 'आँस! 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य में सर्वश्रेष्ठ गीति-काव्य है | इसका हिन्दी ने 
न केवल्न खुले हृदय से स्वागत किया है, वरन्‌ इसने हिन्दी की नवयुवक 
पीढ़ी पर अपनी गहरी छाप डाली है | वह प्रिय हुआ है आर उसका 
, अनुकरण करने की 'चेष्टा की गयी है । इस विरह-प्रधान गीति-काव्य में 
कवि अपने जीवन की मृदुल रस-गंधमयी रुमृतियो की याद करके रोया 
है | उसका जो कुछ छिन गया है, उसके प्रति इसमे तीव्र वेदना और 
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आग्रह है | सम्पूर्ण काव्य में कवि का जीवित स्पश हम पाते हैं। कहीं वह 
अपने को धोखा नहीं दे सवा है| उसके छृदय मे जो रस चिरकाल 
अत्यन्त गुप्त और निजी बनकर सचित था, वह उसमे मानो दृृदय के 
आवरण को तोड़कर, विधि-निषेधों के ऊपर हो प्रवाहित हो उठा दे । 
इसमें आग्रह है और दु।ख है , परन्तु इसमें उस दुःख को सहन 
करने और उसे विजय कर ऊपर उठने की आकाक्षा भी है। इसमें 
सम्पूर्ण मानव-जीवन का एक छोटा चित्र हम देखते हैं | एक दिन 
कवि विलास, वैभव और प्रेम से पुलकित दे। दिन कब बीतते हैं 
और रात कब समाप्त हो जाती है, इसका मानो पता नहीं। यह 
भोग की अवधि एक दिन बीत जाती है ] कि बीते दिनो की याद 
में रोता और सिर धुनता है। फिर समझता है और अपने मन को 
समभाता है | दुःख पर यह जीवन की स्वाभाविक विजय है। अनन्त- 
काल से मनुष्य आनन्द के पथ में चल रहा है| उसकी आनन्द की 
खोज सदा जारी है। आँसू! के रोदन से मी मानव की वह पिपासा 
कहीं नष्ट नहीं हुई है। चेतन्य की शोध इ५ दुःख में भी चलती रही 
है| इस प्रकार आँसू? न केवल एक भावना-श्रनुभूति-प्रधान गीति- 
काव्य बन गया है, वरन्‌ उसका विकास इस ठद्ग से हुआ है कि जीवन 
के सत्य की हत्या नहीं हुई है, जेसा प्रायः विरह-काव्यों में हम देखते 
हैं। उलठे इस आँस में धुलकर जीवन का पथ निखर गया है और 
निसग-प्रेरित यात्रा की पगडंडी फिर चलने लगी है | 

वास? पर हम अलग से विचार कर घुके हैं , इसलिए, यहाँ 
ज्यादा लिखना उचित न होगा | यहाँ मै इतना ही कहना चाहता हैँ 
कि गीति-काव्य के सभी प्रधान उपकरण “आँसू? में हमें मिल जाते 
हैं। काव्य नायक के सोन्दर्य-बोघ से मरा है और भावना एवं 
अनुभूति की तो उसमें कहीं भी कमी नही होने पायी है। कल्पना में 
जहाँ कोमलता है, वहाँ जीवन भी है , भावना में जहाँ प्यास है, वहाँ 
गहराई भी है , अनुभूति में जहाँ मनोनिवेश है, वहाँ आत्म-संवेदन 
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भी है,और सम्पूर्ण काव्य आदि से अन्त तक संगीतात्मक ( 7प८व०] ) 
है | कवि प्रसाद! की कविता में इतना प्रसाद-गुण' अन्यत्र बहुत कम 
मिलता है। विशेषता तो यह है कि इसमें सवत्र कल्पना, भावना एवं 
अनुभूति का अद्ज्ुत समत्वव है। इसीलिए एक दाशंनिक, एक 
आध्यात्मिक संकेत भी है। मानव-जीवन से प्रति पंग पर प्रकृति का 
सामज्जत्य है | यहाँ प्रकृति मानव की अनुचरी है | 


ष््‌ 


बस गई एक बस्ती हे 
स्वृतियों की इसी हृदय से ; 
नक्षत्र-लोंक फैला है 
जैसे इस 'नील निलय में। 

८ ८ 
“ ये सब स्फुलिंग हरे मेरी 
उस ज्वालामयी जलन के; 


किचित. (कुछ शेष चिह्न है केवल 
आध्यात्मिक स्पश ३ मरे उस महामिलन के। 


५८ ८ 


( शीतल ज्वाला जलती है 


प्रकृति इंधन होता दृग ; 
< इंधन होता दृग-जल का; 
की अलंकृत १ यह व्यर्थ सॉस चल-चलकर 


मानव-सापेक्ष्ता ( क्तरता है काम अनिल का। 


झा ८ 
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 विाडव ज्वाला साती थीं 
इस प्रेस-सिन्धु के तत्त से; 
प्यासी मछली-सां आंख 
है| 


३ ्ं में 

प्रकृति | विकल रूप के जल मे 
की अलंकृत हद 

मानवसापेच्यता । बुलबुले सिधु के फूटे 


नक्षत्न्‍न्मालिका हटी ; 
नभ-मुक्त-कुतला. धरणी 
[ दिखलाई देती लूटी। 


ध्ट्‌ ० 





विकल वेदना को ले 

किचित्‌ | किसने सुख को ललकारा 

प्राध्याप्मिक एक अवोध अकिचन 
स्प्श 


| बहू 
| चेसुध चंतन्‍्य हमारा। 


५ )< 
शब्दों दी झुदुछता तो फहदीं-ऊर्शीं अपूर्व है। विभिन्न शब्दों के 

एक्य संयोग सेन वेवल पर्दों की श्रमिव्यंबकता बढ़ जाती है; 

परम उनमें एक ध्वनि, एक मीठ-सी पैदा हो जाती है ) देखिए--- 
टिल-छिलकर छाले फोड़े मल-मलकर सृदुल चरण से ; 
घुल-घुलकर बह-बह जाते, आँसू करुणा के कण से। 
भर २ थ्र् 
निशि, सो जायें जब पर में थे हृदय व्यथा आभारी ; 
उनका उन्प्राद सुनहला सहला देना सुखकारी। 
साग काब्य सुर उपमाश्रों, प्रलेकारों से श्र॒लंकझृत हैं | देखिए- 
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विपफ्प्याली जो पी ली थी, वह मदिरा बनी नयन में , 
सौन्दर्य पलक-प्याले का अब श्रेम बना जीवन में। 
रे भ८ न॑- 
कामना-सिंधु लहराता छबि पूरनिमा थी छाई; 
र्नाकर बनी चमकती मेरे शशि की परछाई'। 


ने न॑- 
. मादकता से आये वे संज्ञा से चले गयेथे। 
बॉधा है विधु को किसने इन काली जंजीरों से ; 
न॑- न- 
मणिवाले फरियों का मुख क्‍यों भरा आज हीरों से ? 

स्थानामाववश यहाँ बहुत थोड़े उदाहरण दिये जा सकते हैं। 
सम्पूर्ण काव्य अपनी सहुलता और माघ्ठय में श्रोतप्रोत है | यह न 
केवल एक श्रेष्ठ गीति-काव्य है, वरन, जीवन का एक तलशान भी 
इसमें है | यहाँ कवि निराशा के बीच हमारी आशा को धुष्ट करता 
है,दुःख के बीच सुख का संदेश देता है। यहाँ प्रेम आमही होकर 
भी जीवन के प्रति अपने संदेश को नहीं भूलता । ज्यों-ज्यो समय 
बीतता गया है, अंधकार मे प्रकाश का उदय होता ग्रया है। वासनाएं 
मूच्छित होती गयी हैं. और श्रात्मापंण का, कतव्य का भाव जाग्मत 
होता गया है | इसीलिए यहाँ विरह सच्चा विरह बन गया है | उसमे 
विप नहीं है ; अमृत है। वह आत्मा को शिथिल, अचेत और 
प्रमादी नहीं बनाता, उसे बल देता और जाग्मत करता हू। इससे 
दुःख भी उत्क्प का एक उपादान है और विरद भी मिलन की 
एक स्मृति है, जो कहती' है कि फिर मिलन होगा, फिर विच्छेद होगा । 

यह जीवन का दृत्य है और इसी रूप में इसकी महत्ता है। ह 
्आँसः के अतिरिक्त कवि का कोई स्वतन्त्र गीति-काव्य हमे 
उपलब्ध नहीं है , पर अपने ग्रथी में जहाँ भी गायन या गीत लिखे हैं, 
वहाँ हमें जान पड़ता है कि यह कवि इस क्षेत्र में सहज ही सफल हो 
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सकता था| यदि गीतो का संग्रह किया जाय तो उनमें कुछ तो ऐसे 
अवश्य होंगे, जिनकी गणना हमारे साहित्य में प्रथम श्रेणी के काव्य 
के अन्तर्गत की जा सके | इनमे संगीत है; इनमें रस है, 
इनमें ध्वनि है ,इनमें श्रलंकार है | शब्द चुने हुए हैं और 
उनसे मिठास एवं रस टपका पडता है। यहाँ कुछ उदाहरण देने 
की आवश्यकता है-- 
सघन वन-बल्लरियो के नीचे । 
उपा और संध्या-किरनो ने तार बीन के खाँचे ; 
हरे हुए वे गान जिन्हे मैंने ऑसू से सीचे, 
स्फुट हो उठी मूक कविता फिर कितनो ने दृग मीचे ! 
म्मृति-सागर से पल्क-चुलुक से वनता नहीं उलीचे। 
मानस-तरी भरी करुना-जल होती ऊपर नीचे। 
| कामना का गान | कामना, पेज १३ 
इसमे संगीत का अंश परिपूर्ण है ओर बाँसरी के साथ इसका 
गायन अत्यन्त मनोमोहक एवं श्रवण-सुखद होगा। अन्तिम दोनो 
पक्तियों में भावना, रस ओर अलंकार का समन्वय भी सुन्दर है। 
छृदय की नाव करुणा के जज्न से भरती जा रही दे ; ऊपर-नीचे होने 
लगी है | भला पलक के चुल्लुओ से स्टृति के सागर से कितना जल 
उलीचा जा सकेगा ! यह तो बनता नहीं है। 
न छेडना उस अतीत स्मृति से खिचे हुए बीन-तार कोकिल ; 
करुन रागिनी तड़प उठेगी सुना न ऐसी पुकार कोकिल ! 
>८ »< 
हृदय धूल में मिला दिया है, 
उसे चरण-चिह्न-सा किया है, 
खिले फूल सब गिरा दिया है, - 
न अब वसंत्ती बहार कोकिल 


- स्क्द्शुस्त 
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उपयु क्त गीत में संगीत की प्रचुर मात्रा है| इसे यदि विह्ग में 
गाया जाय तो इसकी अन्तहिंत मधुरता ओता को मुग्ध कर लेगी। 
सब जीवन चीता जाता है। 
धूप-छोह के खेल सदरश, 
सब जीवन वीता जाता है। 
समय भागता है प्रति क्षण में 
नव-अतीत के तुषार-कण से 
हमे लगाकर भविष्यनरण में 
आप कहाँ छिप जाता है? 
सब जीवन बीता जाता है। 
५4 ५ 
वंशी को बस बज जाने दो 
मीठी मीड़ो को आने दो 
आँख बन्द करके गाने दो 
जो कुछ हमको आता है। 
यह जीवन बीता जाता है। 
--स्कदगुसत में देवसेना 
स्कदगुस में और भी कई अच्छे गाने हैं ; परन्ठ इनमें देवसेना 
का निम्नलिखित गाना विशेष महत्वपूर्ण है-- 
आह ! बवेदना मिली बिदाई; 
मैने अम-वश जीवन-संचित 
मधुकरियों की भीख लुटाई। 
छल-छल थे संध्या के श्रमकण 
आँसू से गिरते थे प्रतिक्षण 
मेरी यात्रा पर लेती थी-- 
नीरवता अनन्त अँगड़ाई। 
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श्रमित स्वप्न की मधुमाया से 
गहन-विपिन की तरुछाया म 
पथिक, उनीदी श्रुति से किसने 
यह बिहाग की तान उठाई ? 
लगी सदठृष्ण दीठ थी सबकी 
रही बचाये फिरती कब की 
मेरी आशा आह ! बावली ! 
तूने खो दी सकल कमाई। 
चढ़कर मेरे जीवन-रथ मे, 
प्रलय चत्न रहा अपने पथ मे, 
मैने निज दुबेल पद-बल पर-- 
उससे हारी होड़ लगाई। 
यह एक टूटे हुए, पर प्रेम-प्लावित, ल्री-हुदय की निराशाजनक 
मिदाई है। आशा लेकर आयी थी; किन्तु जो कुछ युग-युग से 
चचाती और संचय करती आ रही थी, वह सब्र कमाई भी, आशा 
की वंचना में खो गयी | जीवन-मर मधुकरियो की जो भीख एकत्र 
की थी, वह भ्रमवश लुणा दी। अब क्या है! इस बिदाई के 
समय वेदना भेंट मे मिली है। अब सुख की सामग्री जुटते-जुटाते 
थके हुए स्वप्नी की मधुर माया के बीच गहन विपिन के शीतल 
निकुज मे बैठा छुआ, यह कौन पंथिक विहाग की तान उड़ा रहा 
है! मेरे जीवन-रथ पर चढ़कर प्रलय अपने मार्ग मे चल रहा है । 
मैंने अपने दुबंल पेरों के भरोसे उससे होड़ लगायी, पर उसमें तो 
हारना ही था | 
एक निराश हृदय की जीवन-पंथ पर यह केसी करुणा से भरी 
हुईं यात्रा दे! जीवन की सारी भीख घुक गयी हे और णहाँ से उसे 
मिलने की आशा थी, वहाँ वेदना जिदाई में मिली है | जिसका श्राज 
सब कुछ खो गया है, सब कुछ समर्पित है, जिसने अपने निकट, अपने 
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तर्यांमी के निकट कुछ छिपाकर, कुछ वचाकर नहीं रक्‍्खा ; जितने 
दिया ही दिया है ओर अपने लिए कुछ रक्‍खा नही है, उसके हृदय 
के संघ का यह छोटा, आशिक चित्र है। ऐसा नहीं कि चित्र सम्पूर्ण 
है-नहीं, वह अ्रपू्ण तो काफी है | उसमे काव्य के दूपण भी एकाघ 
हैं| पर इन दूषणों की चर्चा हम आगे के लिए स्थग्रित करके यहाँ 
इसकी संगीतमयता, इसकी गौतिकाव्यात्मकता की ओर ही ध्यान 
आकर्षित करना चाहते हैं | इस गीति कविता--इस प्लीरिक'--मे 
कवि की श्रभिव्यक्ति है ; भावना की प्रचुरता है , प्रेममय जीवन का 
एक चित्र दे और इन सबके बीच सद्भीत है। 
[ खम्माच-तीन ताल ] 
तुम कनक-किरन के अन्तराल में 
लुक-छिपकर चलते हो क्‍यों ?- 
नतसमस्तक गव वहन करते 
यौवन के घन रसकन ढरते 
हे लाजभरे सौन्दर्य ' बता दो 
मौन बने रहते हो क्‍यों? 
अधरो के मधुर कगारो से 
क्ल-कल ध्वनि की गु जारो में 
मधुसरिता-सी यह हंसी तरल । 


अपनी पीते रहते हो क्यो? 
“-न्चद्गगुस में सुवासिनी 


प्रसादः जी ने जितने मुक्तक गीत लिखे, मेरी समभ से उनमें 
यह सर्वोत्तम है | काव्य की दृष्टि से देखिये, संगीत की दृष्टि से 
देखिए, भाव-गरिमा की दृष्टि से देखिए, कल्मना और शब्द-सौष्ठव 
की दृष्टि से देखिए--चादे जिस दृष्टि से देखिए, यह अपने में एक 
अत्यन्त सनीव और पूर्ण गीत है । और इसका कारण भी है। वह 
रूप का चित्र है और जहाँ रूप का प्रश्न हो, प्रसाद? से श्रच्छा चित्रकार 
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आधुनिक दिन्दी-साहित्य में दूसरा नहीं हुआ ' लज्जा से भरे 
सौन्दर्य का, जो सत्र कुछ बोलते हुए भी चुप है और जिसके श्रोठो में. 
हँसी की एक हलकी रेखा है; आँखों में कौठुक है, उसका यह कितना 
सजीव चित्र है। इसमें सौन्दर्यानुभूति के साथ कवि का ऐसा सामअ्जध्यः 
हो गया है कि गाते-गाते एक नवोढ़ा लज्जा-भारावनता क्शिरी श्राँखी 
में श्रा जाती है | इस चित्र में जीवन का स्पन्दन है | घमनियों में रक्त. 
दौड रहा है, हृदय घड़क रहा है। आँखे जमीन की ओर ऊुकी हैं| 
कभी-क्रमी कनखियो से देखती हैं और उसे देखने में कुछ कहना 
चाहती ई--जैसे कुछ सन्देश देती हैं । 
[ कजली-घुन कहरवा ) 
आज, इस यौवन के माधवी कुछ मे कोकिल बोल रहा है। 
मधु पीकर पागल हुआ करता प्रेम प्रलाप 
शिथिल हुआ जाता हृदय जेसे अपने आप 

लाज के बंधन खोल रहा। आज०॥ 

बिछल रही है चाँदनी छुवि-मतवाली रात 

कहती कंपित अधर से, बहकाने की बात । 

कौन मधु-मदिरा घोल रहा। आज० (| 

यौवन में कामनाएं अंकुरित हो रही हैं | हृुदवथ' खिलना चाहता 

है | आज वह अपने का पार--द्रपेड”-...हर जाना “चाहता है। 
आज वह अपने में सीमित होकर रहने को तैयार नहीं है| उसे 
चाहिए वह जिसके सामने अपने को उंड़ेलकर, अपने को पूर्णत+ 
रिक्त करके भी परिपूण हो उठे | आज कैशोर की कली यौवन के: 
पुष्प से परिणत हो गयी है और उह6की उनीदी आँखों में एक स्वप्न 
भर रहा है। आज योवन के माधवी-कुज्ज में कोक्ल बोल रहा है | 
कुब्ज में कम्पन है , वह मुखरित है। आज यौवन में, कण-कण में 
समाकर बोलनेवाला कोकिल मानो मधुपान करके पागल हो रहा है 


ओर प्रेम के प्रलाप के बीच -दृदय, अपने आप, शिथिल हुआ जा 
२० 
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रहा है । उसकी खिंचावट दूर होती जा रही है--वह निर्बन्ध, अ्ना- 
वृत हुआ जा रहा है| लाज के बंधनों की गाँठ खुलती जा रही है | 
रात छुत्रि से मतवाली हो रही है, चाँदनी बिछली पडती है और 
कापते अधर से बहकाने की बात .कह रही है | । 
यौवन में कामना के अंकुरित होने का यह एक चित्र है । इसमें 
बाँध हटना ही चाहता है और वासना का उठता हुआ स्वर स्पष्ट 
सुनाई पइता है | 
चनद्गगुप्त में कल्याणी गाती है :-- 
[ कजली-धुन बनारसी कहरवा ] 
सुधा सीकर से नहला दो | 
लहरे इव रही हो रस मे 
रह न जायें वे अपने बस सें 
रूप-राशि इस व्यथित हृदय-सागर की वहला दो। 
सुधा-सीकर से नहला दो ॥ 
अंधकार उजला हो जाये हु 
हँसी हँस माला मेंडराये 
मधु-राका आगमन कलरवो के मिस कहला ढो। 
सुधा-सीकर से नहला दो ॥ 
करुणा के अंचल पर निखरे 
घायल आंसू है जो बिखरे 
ये मोती बन जायें, सदुल कर से लो, सहला दो । 
| सुधा-सीकर से नहला दो॥ 
इस गीत में शब्दों की योजना सुन्दर है। बदला दो! और 
सहला दो? शब्दों का उपयोग बहुत अच्छा हुआ है। चन्द्रमुख | 
अपने सुधा-सीकर से मुके नहला दो | रूप-राशि ! आज हृदय-सागर 
बहुत व्यधित और कम्पित है, जरा इसे चहला दो | यह शात्र हो 
जाय | लहरें इसमें ड्रब जाय | यह जो अँयेरा छा रहा है, वह उज्ज्वल; 
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अ्रकाशित हो उठे | हँसी की हंसमाला तीर पर मेंड्राने लगी। कलरवो 
( सहुवाणी ) के बहाने पूर्णिमा के आगमन की बात प्रकट कर दो। 
लो, तुम जरा अपनी महुल हथेलियों ते सहला दो तो करुणा के निखरे 
अंचल पर जो घायल आँसू बिखर रहे हैं, वे ( त॒म्हारे खढ॒ स्पश से ) 
मोती बन जायें। हि 


वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे ! 
जब सावन-घन-सघन बरसते 
इन आँखो की छाया-भर थे ! 
वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे ! 
सुरधुन-रंजित नव-जलघर से 
भरे ज्षितिज व्यापी अम्बर से 
मिले चूमते जब सरिता से 
हरित कूल युग मधुर अधरः«थे ! कु 
वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे ! 
प्राण-पपीहा के स्वरवाली, 
बरस रही थी जब हरियाली, 
रस जलकन मालती-मुकुल से 
जो मदमाते गंध-विधुर थे। 
वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे ! 
इस गीत की शब्द-योजना देखिए। उसमें केसी ऋतनकार है; 
कैसा नाद है | स्मृतियाँ सजीव होकर बोलती हैं ।कवि ने अतीत को 
जेंसे बिल्कुल सामने ला दिया हो। 
मेये आँखो की पुतली मे, 
नि तू बनकर प्रान समा जा रे 
जिसके कन-कन से स्पन्दन हो. 
मन में मसलयानिल चंदन हो 
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करुता का नव-अभिनन्दन हो 
वह जीवन-गीत सुना जा रे ! 
मेरी आँखो की पुतली मे, 
तू बनकर प्रान समा जा रे॥| 
खिच जाय॑ अधर पर वह रेखा 
जिसमें अंकित हो मधु लेखा 
जिसको यह विश्व करे देखा 
वह स्मित का चित्र बना जा रे। 
मेरी आँखों की पुतल्ी मे, 
तू बनकर प्रान समा जा रे॥ 


२९ भर 
ओर भी-- कप रे 
अरे | कहाँ देखा है तुमने, «७ 
मुझे प्यार करनेवाले को ? 
तथा-- 


अरे, आ गयी है भूली-सी, ५ 
यह मधु ऋतु दो दिन'को। 
छोटी-सी कुटिया में रच दूं; 
नई व्यथा साथिन को॥ 
इत्यादि पदों के साथ आरम्म होनेवाले' एवं श्रन्य गौत, जिनकी 
आलोचना “लहर” पर विचार करते समय की जा जुकी है, ड्रीति-कविता 
के गुणो से भरे हुए हैं.। ये केवल गेय पद ही नहीं हैं, वरन्‌ आधुनिक 
हिन्दी कविता मे जो कुछ सुन्दर और संचय करने योग्य है, उसका 
भी अश्रच्छा उदाइरण हमे इनमे मिलता है। कवि संगीत में .अधिक 
सफल अभिव्यक्ति कर सका है | और, जब॒हम उस वातावरण पर 
दृष्टि डालते हैं, जिसके बीच होकर कवि का स्फुरण आऔर विकास 
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हुआ, तब हमे इसमें आश्चय की कोई बात नहीं मालूम पड़ती | यह 
सारा वातावरण गदराई हुई बाटिका की भाँति है। इसमें जूही की 
सुगन्ध है ; आम्र-मंजरियों का यौवनोन्माद है | इसमें काँटे भी हैं ; पर 
वे फूलो के भार से ढके हुए हैं। इसमें कोकिल बोलता है और श्यामा 
गाती है | ऐसे वातावरण में संगीत की अभिरुचि न हों, यह श्रसम्मव 
था | संगीत कला का वैभव है और जहाँ वैभव और काव्य हो, वहाँ 
संगीत का पुट प्रायः होता है | फिर कवि प्रसाद? यद्यपि स्वयं संगीत- 
कार न थे, पर सद्भीतज अच्छे थे। उन्होंने भारत के अनेक श्रेष्ठ सद्भीतश्ों 
आर वाद्यकारों की कला देखी थी । वह श्रेष्ठ सद्भीत में बड़ा रस लेते थे 
ओर उसके मर्मन ये | उनके दादा और पिता के यहाँ समय-समय पर 
श्रच्छे गवेयो का बैठना-उठना होता था और उनकी भिन्न-मंडली में 
भी अनेक सद्भीतन और सद्जीत के रसिक थे | 

ऐसा नही कि कवि के गीति-काव्य पूर्ण सगीत की कौसौटी पर 
कसने पर निर्दोष ही ठहरेंगे | यह कहना मिथ्या दंभ होगा। कवि फे 
गीति-काव्य को देखकर यह स्पष्ट है कि यद्यपि वह सद्भीत के वातावरण 
में उठा पर सद्भीतमय नहीं हो सका | सज्ञीत को उसने प्रकृततया 
( 7787707ए७ए ) अनुभव किया,उसे समझ्ला,पर उसकी बारी कियों 
को, नाद के मीतर जो एक जीवित शक्ति है, उसको विकसित कर सकने 
के पू्व ही संसार से बिदा हो गया | भूमि उच्बंरा थी ; बीज अच्छा था , 
फसल खूब उग रही थी कि मृत्यु की भीपण उपल-वृष्टि ने सबका अन्त 
कर दिया | 


[८] 
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ओर योवन-विलास 


में पहले भी कहाँ लिख चुका हूँ कि कवि प्रसाद? सम्पूर्ण अर्थ मे 
एक मानवीय कवि थे। उन्होंने जीवन को सम्पूरण आग्रह 
के साथ ग्रहण किया | उनके निकट जीवन के श्रतिरिक्त और कुछ सत्य 
नहीं है | इसीलिए हम देखते हैं कि अपने दुःख में, विषाद में, हर्ण मे, 
विलास में कवि भूला हुआ्रा है। सिवा 'प्रेम-परथिकः और “भरना” की 
कुछ पंक्तियों के कहीं भी हम कबि को अनासक्त आग्रह से शूल्य और 
पूर्णतः समर्पित नहीं पाते हैं | उसका जीवन-चक्र अद्डालिकाओ और 
विलास कुंनों के साथ प्राय: उलक जाता है; इसीलिये जत्र प्रखर 
दोपहरी आयी है और यात्रा में चटियल मैदान पड़ा है तो कवि कमी- 
कभी अपने को विरस पाता है। श्रारम्भ से उसके चारों ओर एक ऐसे 
लोक का विस्तार रहा, जिसमें वैभव था, विलास था, छुख था, जो 
यौवन की मदिरा से प्रमत्त, यौवन के ज्वार में चिन्ताहीन और यौवन 
के स्पशे एवं बोभ से सदुल और शिथिल था | आगे जन्न जीवन रास्ते 
पर आया और वह यौवन की निशा देखते ही देखते स्वप्न की नाई _ 
छूट गयी और गलकर प्रकाश एवं कर्कश कर्मग्रोलाहल से भरे हुए 
प्रभात में विलीन द्वो गयी, तब्र भी कुछ समय तक कवि जैसे उसी 
स्वप्निल संसार में पड़ा रहा। यौवन की खुमारी कवि के जीवन 
में बटी देर तक, और थोड़ी-बहुत श्रन्त तक, रही है। जो लोग 
असाद? जी को व्यक्तिगत रूप से जानते थे, वे इस आश्येजनक- 
सी बात की गवाही देंगे कि उनको अपने जीवन, विशेषतः जीवन 
के पिछले काल में, जो प्रतल सघर्ष करना पड़ा, उससे कवि असादः 
( अपने काव्य में ) बहुत कुछ और कम से कम बाहर से, “फाम' 
में, अछते हैं। उनका पिछला जीवन जब्र कठिनाइयो, सघर्षों एवं 
कठोरताओ से पूर्ण था, तब भी, बहुत करके, काव्य में पुरातन 
विलास एवं वैभव को छाया है| काव्य के मूल मे तो प्रभाव पड़ता 
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ही है और कवि प्रसाद! के काव्य के मूल वैसे दी उनके जीवन 
के मूल में एक बौद्धिक वस्त॒वाद की धारा धीरे-धीरे स्पष्ट होती गयी ; 
पर ऊपर से, क्या जीवन और क्या काव्य में अपनी वास्तविकता और 
संघर्ष से अपने को यो अलग हमारे सामने उपस्थित करना कवि 
प्रसाद! की एक बड़ी सिद्धि ही कही जा सकती है । उनकी काव्य- 
सम्पत्ति का श्रधिकाश अलग-श्रलग, एक-एक कृति को लेकर देस्ते 
तो ऊपर से जीवन के कोलाइल एवं कर्म के श्राह्मन से सर्वधा अछूता 
दिखाई देता है। यह भी एक आश्चयंजनक सी बात लगती है कि 
व्यक्तिगत जीवन के संत्रप ने भी कवि को जगत्‌ की जीवन-घारा से अलग 
ही छोड दिया | संघर्ष को लेकर भी प्रसादः जी कर्ममय जीवन के 
चैलेंज को स्वीकार नहीं कर पाये | इसीलिए, साहित्य को “प्रसाद' जी 
का व्यक्तिगत नेतृत्व और पथ-प्रदर्शन प्राप्त न हो सका | ऐसा क्यो 
हुआ, इस प्रश्न का उत्तर यहाँ देना अप्रासंगिक होगा, अन्यत्र 
इसकी चेष्टा की जायगी, पर गलतफहमी न हो, इसलिए, यहाँ इतना 
कह देना चाहिए कि इस आश्चर्यजनक निस्संगता या तटत्यता 
के मूल में सत्य से भागने की इच्छा नहीं थी, वल्कि जीवम की एक 
बौद्धिक घारणा थी, जो जीवन के सत्य और कल्याण के लिए, आवश्यक- 
सी चन गयी थी। 


कवि “प्रसाद! के जीवन की उठान ही ऐसी थी कि उसमे हमे 
प्यास के साथ भी संतोष और सघप के साथ भी एक निष्कियता या 
निस्संगता के दर्शन होते हैं। यह कवि की एक बड़ी सिद्धि है कि 
यह अपने कवि को जीवन की होड़ एवं प्रवंचना के निम्न स्तर से 
अलग रख सका | इस तटस्थ वृत्ति से हानि भी हुईं है, हम देखते हैं 
कि कवि प्रतल आत्मानुभव में अपने को लय नहीं कर पाता है। 
उसके जीवन में प्रति पग पर वह सामञ्जस्थ नहीं, जो कवि को द्रष्ट 
और मन्‍्त्रदाता बना देता है | पर इस तरस्थ वृत्ति के कारण ही चह्‌ 
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प्रसाद! एक श्रेष्ठ मानव बन सके थे और इसी कारण वह जीवन को 
बहुत दुछ निलिंप छोड़ गया | 


एक पैनी दाशनिक दृष्टि पाकर भी प्रसाद! जी के काव्य में मान- 
वीय सुषमा, प्रधानतः जो परिष्कृत एवं शुद्ध सौन्दर्य नहीं बन सकी, 
उसका कारण यही है कि उस सुषमा के साथ उनकी बौद्धिक समझ-- 
ए॒म्॒वेकशगावाधठ--तो है, पर उनका स्व? श्रलग ही अलग है। 
जत्र रमणीयता मे मनुष्य अपने आग्रह एवं अस्तित्व को भूल जाता है 
और पूर्णतः अर्पित एवं निःस्त्र हो उठता है, तो वासनाएँ प्रेम हो जाती 
हैं और रमणीगता चिर-सौन्दर्य बन जाती है। कवि प्रसाद! निसर्ग- 
रहस्य से पूर्ण इस गूढ सौन्दर्य से अलग है । उनका प्रकृति-दशन 
मानव-सापेक््य होने से उनका काव्य मानव के रूप-बर्णन से भरा 
हुआ है | इस रूप-बर्णन मे भी रमणीयता को ही लेते और व्यक्त करते 
हुए वह चलते हैं | हाँ, यह श्रेय की बात है कि जहाँ उनका रूप-वर्यृकत 
अत्यन्त वैभव एवं विलास के वातावरण से घिरा हुआ और मासुल है, 
वहाँ भी उसमें कही श्रश्लीलता नहीं आ पायी है। 


कवि 'प्रसाद? का काव्य रूप के श्रेष्ठमम चित्रों से पूर्ण है । मेरा 
ख्याल तो यह है कि इस विपय मे, आधुनिक हिन्दी कवियों मे, कोई 
उन तक नहीं पहुँचता | सच मिलाकर हिन्दी में 'रूप” के वह अत्यंत 
श्रेष्ठ चित्रकार थे | रूप की मिनन-मिन्‍न कलाओं और अवस्थाओं क्के 
ऐसे मार्मिक और सजीव चित्र उनके काव्य में मिलते हैं कि पाठक का 
हृदय आनन्द से भर जाता है। यह उनकी खास कलम थी--खास 
विषय था | रूप की कुछ कविताएँ तो ऐसी हैं कि अत्यन्त श्रेष्ठ सौन्द्य 
दर्शन से पूर्ण होने के कारण वे किसी भी साहित्य को गौरव अदान कर 
सकती हैं | उनका ऐसा एक गान, जिसे मै उनकी सर्वोत्तम रचनाओं में 


स्थान देता हूँ, यह है : -- 
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सात 
तम कनक-किरन के अंतराल से, 
छुझ-छिपकर चलने हो क्यों! 
नतमम्तक गये बहन करत, 
यौवन के घन रस-क्रन ढरते, 
ह लावभरें सौन्दर्य ! बता दो, 
ग्रीन बने रहते हो क्यों? 
तुम कनक्न-किरन के अंतराल सें, 
लुक-छिपफ चलते है क्‍यों 
अधरो के मधुर कगागे में, 
क्ल-कल ध्वनि के गुजारों भे, 
सरिता-सी यह हेसी तरत्त, 
अपनी पीने रहते हो क्‍यों! 
नुम कनक-किरन के अंतराल से, 
लुकरूछियकर चलने हो क्‍यों! 
--चन्द्रयुत्त नागक,एए ११-१२ 
लज्पा से भरे हुए मान मीवन का यह चित्र कितना चोलता-सा, 
डितना सचीयव है। ओो्ों पर तरल मुस्कराइट है, श्राँलों में यौवन का 
इलका नशा और लुझू-छिपी हे | यीवन फे घन से रस-फन बरस रहे 
हैँ और लाल से भरा सौन्दन मीन है। इस मौन में भी वह कितना 
प्यक्त, कितनी छमिनय हो उठा 
जद का एक छोटा-सा बिच बहुत प्रसिद्ध हैेः-- 
शपज्षि-मुझ पर घृघट डाले 
9 अंचल मे दीप छिपाये, 
जीएन ह#ी गांधूली भ, 
फौनूहल-से तुम आये ! 
'भज्रौग?, प्रमम संस्करण, छेद ४०- 
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शब्द अपनी पूर्ण व्यंजना को लेकर इसमें उपस्थित हुए हैं। 
शर्ब्दों के सुन्दर निर्वाचन एवं सामज्जस्थ से एक श्रेष्ठ चित्र बन गया 
हे। शशि, घू घट, अचल, दीप, गोधूली--शब्दों में कैसी सगोत्रता 
(87777) है | जीवन के एक क्षण का चित्न होकर भी यह चिरन्‍्तन 
हो उठा है। इसको लेकर कोई श्रे.्ठ चित्र-शिल्पी मारतीय नारी का 
सुंदर तात्विक चित्र बना सकता है। इसमें रूप पर आवरण शअ्रतः 
नियंत्रण है, अन्तर में प्रकाश है | प्रणय के जीवन मे प्रवेश करते समय 
अंचल सें छिपा दीप उसकी अर्चना, उपासनापूणं जीवन-भूमिका का 
द्योतक है | 
कहीं-कही अलंकृत पद-योजना के द्वारा मानव-सापेच्य प्रकृति-चित्र 
भी सुन्दर बन गये हैं । फिर भी मानव-सापेक्षय्य होने से उनमे मानवरूप 
की ही प्रधानता है--. 
वीती विभावरी जाग री ! 
अम्बर-पनघट मे डुबों रही,-- 
तारा घट. ऊपषा-नागरी । 
बीती विभावरी जागरी 
खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा, 
किंसलय का अंचल डोल रहा, 
लो यह लतिका भी भर लाई-- 
मधुमुकुल नवल रस गागरी। 
बीती विभावरी जाग री ! 
( अधरो मे राग अमन्‍्द पिये, 
। अलको में मलयज बंद कियेन- 
कालिन. "| पते. हम 
आँखों मे भरे विहाग रं* 
| बीती विभावरी जाग री। 
“““लिहर?; एष्ट ६६ 


मानव-सापेक्ष्य 
प्रकृति-चित्र 
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कहीं-कहीँ इनकी कविता में उद्दे लित यौवन के अत्यन्त श्रा्रहपूर्ण 
चित्र हैं। लैंसे--. 
आह रे, वह अधीर यौवन । 
मत्त सारुत पर चढ़ उद्श्नान्त, 
बरसने ज्यों मदिरा अश्रान्त, 
सिन्घु बेला-सी घन मंडली, 
अखिल किरनो से ढककर चली, 
भावना के निस्सीम गगन; 
बुद्धि-चपला का क्षण नतेन-- 
चूमने को अपना जीवन, 
चला था वह अधीर यौवन ! 
आह रे ! वह अधीर योवन। 
अधर मे वह अधरो की प्यास, 
नयन भें दर्शन का विश्वास, 
धमनियों से आलिगन समयी, 
बेद्ना लिये व्यथाएँ नयी, 
टूटते जिससे सव बंधन, 
सरस-सीकर से जीवन-कन, 
बिखर भर देते अखित्न भुवन, 
वही पागल अधीर यौवन ! 
आह रे ! वह अधीर यौवन ! 
मधुर जीवन के पूर्ण विकास, 
विश्व-मधुऋत के कछुसुम-विलास, 
ठहर, भर आँखे देख नयी-- 
भूसिका अपनी रंगमयी, 
अखिल की लघुता आई वन-- 
समय का सुन्दर वातायन, 
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देखने को अदृष्ट नतंन 
अरे अमिलापा के यौवन ! 
आह रे | वह अधीर योवन। 
लिहर?, पृष्ठ श्८-१६ 


इसमें कोई श्रेष्ठ चित्र नहीं है, पर यौवन-विलास का आग्रहमय 
चणुन है। काव्य की दृष्टि से इसे बहुत महत्व नहीं दिया जा सकता। 
'विंषय के प्रतिपादन की दृष्टि से इसे मैने यहाँ दिया है| 

- स्कद्यु्र! ( नाटक ) में विजया स्कंदशुप को उसके तत्व- 
चिन्तन पर फटकारती है । विजया उमड़ती नदी-ते भरा हृदय और 
यौवन लेकर अपंण के लिए स्कंदगुस के चरणों में उपस्थित नारी 
है | उसके मुख से लेखक ने कहलाया है--..' रहने दो यह थोभा 
ज्ञान | प्रियतम ! यह भरा हुआ यौवन और प्रेमी हृदय, विलास 
'के उपकरणों के साथ अस्तुत है; उन्म्रक्त आकाश के नील नीरद- 
मंडल में दो बिजेलियो के समान क्रीड़ा करते-करते इमतोग तिरोहिंत 
हो जायें! और उस क्रीड़ा मे तीत्र आलोक हो, जो हमलोगो के 
'बिलीन हो जाने पर भी, जगत्‌ की आँखों को थोड़े काल तक बन्द 
रक्‍्खे ! वर्षा की बहिया-सी हमारे विलास का खोत चेतन के अस्तित्व 
को डुबभो दे और हमलोगो की जीवन-तरी भिरकती हुई मनमानी 
च्चाल से बह निकले ! स्वर्ग-कल्पित अप्सतत और इस लोक के 
अनन्त पुण्य के भागी जीव भी जिस सुख को देखकर आश्चर्य 
चकित हों, वही मादक सुख,,,.. हमलोगों को आलिगन करके 
अन्य हो जाय !?? 

यह उद्दाम यौवन-विलास और उसके खाने पर उसकी लालसा- 
भरी स्प्रतियाँ कवि के काव्य में पर्याप्त हैं। यह अंश, जो यहाँ 
लद्धृत किया है, उनके एक प्रतिनिधि-चित्र-सा है और विजया यौवन- 
विंहल रूप का एक चित्र हमे आगे देती है--- 
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अगरु-धूम की श्याम लहरियों टी 
उलकी हो इन अलको 'सेई 
सादकता-लाली के डोरे | 4 
इधर फेंसे हो पलकों ६ 
चउ्याकुल विजली-सी तुम सचलो ५ अब 
आई. हृत्य-्यनमाला से; 
ओँसू बरुनी से जउलके हो 
अधर प्रेम के ध्याँत्ता से। 


इस उदास मन वी अभिलापा 
अटकी रहे प्रलोभनन से, 

व्याकुलता सौ-सौ चल खाकर 
उलक रही हो जीवन से। 

छबि-प्रकाश किरने उल्की हो 
के जीवन के अविष्य तम से, 

ये ला रड्॒ सुलालित 
' होने दो कंपन सम से। 

बस आकुल जीवन की घड़ियाँ 
इन निष्ठुर आघातो से, 

बजा करे अगणित अयंत्रो से 
सुख-दुख के अजु॒पातो से। 

उखड़ी सास उलम रही हा 


धड़कन से छुछ परिमित हो 
अनुनय उलमक रहा हो तीखे 


कि. 


५ तिरस्कार से लांछित * हो। 
चह दुर्वल दीनता रहे उलमी 


फिर चाहे. छुकराओ, 
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निदयेता के इन चरणों . से, 
* जिसमें पी रो 
तुम भी सुख पाओ। 
कंन्दगुत्त', ४० १६७ 
कवि बीते हुए यौवन-विलास के छ्षणों को श्रत्यन्त दुःख और 
आगम्नह के साथ याद करता है--- 
अभिलापाओ की करवेट 
फिर सुप्त व्यथा का जगना * 
सुख का सपना हो जाना 
भींगी पलको का लगना 
इस हृदय-कमल का धघिरना 
अलि अलको की उलमन में 
ओऑसू मरन्‍द का गिरना 
मिलना निश्वास पवन में। 
मादक थी, मोहमयी थी 
मन बहलाने की कीड़ा, 
अब हृदय हिला देती है, 
वह मधुर प्रेम की पीड़ा। 
_-'आँवू ?, द्वितीय संस्करण, ४४5 ७-5 
नख-शिख तो नहीं, पर नख-शिख-जैसा ही एक अलंकृत रूप- 
वर्णन ध्आँगू! में देखिए--- 
बाँधा था विधु को किसने 
इन. काली जंजीरो से 
मणिवाले फणियो का अझुखे 
क्यों भरा हुआ हीरो से” 


>< ञ ० 3 
काली आँखो में कितनी 
यौवन के मद की लाली 
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११ 


मानिक-मदिरा से भर दी 
किसने नीलम की प्याली ? 


जा ५ 
तिर रही अठृप्ति जलधि में 
नीलम की नाव निराली 
काला - पानी बेला-सी 
है अंजन - रेखा काली। 


८ हर 
अंकित कर ज्षितिज-पटी को 
तूलिका बरौनी तेरी 
कितने घायल हृदयो की 
बन जाती चतुर चितेरी 


५८ ८ 
कोमल कपोल पाली में 
सीधी-सादी स्मित रेखा 
जानेगा वही कुटिलता 
जिसने भी में बल देखा। 
८ १ 
विद्रम॒ सीपी सम्पुट में 
मोती के दाने केसे ९ 
है हंस न, शुक यह, फिर क्यो 
चुगने को मुक्ता ऐसे ? 


० ८ 
विकसित सरसिज-बन वेभव 
मधु ऊपा के अंचल से 
उपहास  करावे अपना 
जो हँसी देख ले पत्ष में | 
का >< 


हि 
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भुख-कमल समीप सजे थे 
दो किसलय से पुरइन के 
जलविदु-सदश॒ ठहरे कब 
उन कानों में दुख किनके ९ 


८ # 

है किस अनंग के धुन की 
वह शिथिल शिजिनी दुहरी 
अलबेली बाह-लता या 
तनु छबि सर की नव-लहरी ९ 


५८ 
--आँस!, द्वितीय संस्करण पृष्ठ १७---२० 
ऐसी धअनंग के धनु की शियिल शिनिनी! जहाँ हो और जहाँ 
कल्पना के वे सब उपकरण हो, जिनको पाकर उमरजखैयाम की ईरानी 
मदिरि यरोप के रसिकों तक पहुँच सकी, तो यौवन का विलास क्यो न 
वाणी में बोले ? कवि प्रसाद! का यौवन-विलास भी वैभव की स्मृतियों 
के चित्र-विचित्र 'बेक झाउण्ड” ( पाश्व भूमि ) पर यों व्यक्त हुआ है:--- 

हिलते दर मदल कल किसलय 

देती गलबाँही डाली, 

फूलों का चुम्बन, छिड़ती, 

मधुपों की तान निराली | 


मुरली मुखरित होती थी 
मुकुलों के अधर विहसते 
08 मकरन्द-भार से दबकर 
श्रवणो में स्वर जा बसते। 
परिरंभ कुंभ की 'मदिरा 
निश्वास मलय -के भोंके 
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मुखचंद्र चॉदनी जल से 
में उठता था मुँह धोके। 
थक जाती थी सुख-रजनी 
मुखचंद्र हृदय में सोता 
श्रम-सीकर सदृश नखत से 
अम्बर-पट भीगा होता। 
सोयेगी कभी न वबेसी 
फिर मिलन-कुज "मे मेरे 
चॉदनी शिथिल अलसाई 
सुख के सपनो से मेरे। 
--आँए?, द्वितीय संस्करण, पृष्ठ २२-२३ 
“लहर! की अनेक रचनाओं मे रूप ओर यौवन-विलास के अत्यत 
अलंकृत चित्र मिलते हैं, परन्तु उसकी अन्तिम कविता---'प्रलय की 
छाया?--रूप वर्णन में बहुत ऊँची उठी है। आधुनिक हिन्दी की 
कविताओ में इठ जोड़ की, इस तरदद की, चीजें बहुत कम होगी | इस 
कविता के लिए कवि ने जो मुक्तवृत्त चुना है, वह भी विषय के अत्यत 
अनुकूल हुआ है| ओज एव प्रवाह ऐसे वृत्त का प्राण है। उद्दाम 
वर्णन के लिए, यह सर्वथा उपयुक्त है| 'प्रलय की छाया? में अपनी 
रमणीयता में मुग्ध रूपगविंता नारी का सुन्दर रूप-वर्णन है। गुजर 
राजर्मणी महत्वाकाज्ञा एवं रूप-गव की साँपिन से डंसी जाकर उन 
नशीले योवन-छ्ष्णों की याद करती है, जम्--. 
निर्जन जलघि-बेला रागमयी संध्या मे-- 
सीखती थी सौरभ से भरी रंगरलियाँ। 
दूरागत वंशी-रव-- 
यू जता था धीवरो की छोटी-छोटी नावो से | 
मेरे उस यौचन के मालती-मुकुल्ष मे 
रंध्र खोजती थीं रजनी की नीली किरंणे - 
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उसे उकसाने को--हँसाने को | 

पागल हुई में अपनी ही मृदु गंध सें-- , 
कस्तूगी मृग-जेंसी । 

पश्चिम जलधि मे 

मेरी लहरीली नीली अलकावली समान 
लहरें उठती थौं मानो चूमने को मुकको 
ओर सॉँस लेता था समीर सुमे छूकर । 
चत्यशीला शशव फी स्फूर्तियाँ 

दौइकर दूर जा खड़ी हो हँसने लगीं। 
मेरे तो, 

चरण हुए थे विजड़ित मधु-भार से । 
हँसती अनंग-बालिकाएं अन्तरिक्ष में 
मेरी उस क्रीड़ा के मधु अभिषेक भे 
नतशिर देख मुमे। 

कमनीयता थी जो समस्त गुजरात की 

* हुई एकतन्न इस मेरी शअंगलतिका में 
पलके मदिरि भार से थी कुकी पड़ती । 
नन्‍दन की शत-शत्त दिव्य कुसुम-कुन्तला 
अप्सराएँ मानो वे सुगंध की पुतलियां 
आ-आकर चम रही अरुण अधर सेरा 
जिसमे स्वयं ही मुसकान खिली पड़ती | 
नूपुरो की कभनकार घुली-मिली जाती थी 
चरण अलक्तक की लाली से । | 
जैसे अन्तरिन्त की अरुणिमा 

पी रही दिगनतव्यापी संध्या-संगीत को 
कितनी मादकता थी ? 

लेने लगी कपकी में 
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सुख-रजनो की विश्रम्भ-कथा सुनती, 
जिसमे थी आशा 

असिलाषा से भरी थी जो 

कामना के कमनीय म्दुल्त प्रमोद से 
जीवन-सुरा की वह पहली ही प्याली थी | 
आँखे खुली , 

देखा मेने चरणों मे लोटती थी 

विश्व की विभव-राशि, 

और थे प्रणत वही गुजर-महीप भी | 

चह एक संध्या थी 

श्यासा-सृष्टि युवती थी 

तारक-खचित नील-पट परिधान था 
अखिल अनन्त में 

चमक रही थीं लालसा की दीप्त मणियॉ--- 
ज्योतिर्मयी, हासमयी, विकल विज्ञासमयी, 
बहती थी धीरे-धीरे सरिता 

उस मधु यामिनी मे 

सदकल सलय पवन ले-ले फूलों से 

सधुर सरन्द विन्दु उससे मित्लाता था। 
चाँदनी के अंचल में 

हरा-भरा पुलिन अलस नीद ले रहा 

रष्टि के रहस्य-सी परखने को मुकभकों है 
तारकाएं मॉकती थीं । 

शत-शतत दलों की 

मुद्रित मधुर गंध भीनी-भीनी रोस में 
बहाती ल्ावण्य धारा। 

स्मर-शशि किरण, 


श्ज ]. . कवि असादः की काव्य-साघना * 


स्पर्श करती थीं इस चंद्रकान्त मणि को 

स्निग्धता बिछलती थी जिस मेरे अंग पर 

अलनुरागपूर्ण था हृदय उपहार में 

गुजरेश पोवड़े बिछाते रहे पत्षकों के 

तिरते थे-- 

मेरी ऑअँंगड़ाइयो की लहरों मे । 

पीते मकरन्द थे 

मेरे इस अधखिले आनन-सरोज का 

कितना सोहाग था, कैसा अलुराग था ? 

खिली स्वर्ण मल्लिका की सुरभित वल्लरी-सी, 

गुजर के थाले में मरंद्‌ वषा करती में । 
--लहर, पृष्ठ ६४-६६ 


उद्दाम यौवन के चित्र इस कवि के हाथ प्रायः अच्छे उतरे हैं। 
जान पड़ता है, कवि ने जीवन को प्यार किया है और इस जीवन से 
यौवन का स्वप्न मृग-नाभि में अन्तहिंत कस्तूरी की भाँति भर गया है | 
“ इस यौवन के स्वप्न-मदिर में नवयौवना नारी की कमनीया मूर्ति की 
प्रतिष्ठा है | इसीलिए हम देखते हैं कि जहाँ प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण 
मे कवि ने अलंकारों का उपयोग किया है, वहाँ भी अधिकतर उपमा, 
रूपक इत्यादि की ही अधिकता है और रूपको में भी नारी-सापेद्य 
प्रकृति का साग-रूपता का ही प्राधान्य है। जैसे सूयोंद्य के पूर्व का एक 
चित्र देखिए । 


अन्तरिक्त से अभी सो रही है ऊषा मधुबाला, 
्यरे खुली भी नहीं अभी तो प्राची की मधुशाला | 
सोता तारक किरन पुलक रोमावलि मलयज वात, 
लेते ऑगड़ाई नीड़ों मे अलस विहय झदुगात | 


कवि प्रसाद! के काव्य में रूप और यौवन-विज्ञास [ १५६ 


रजनी-रानी की बिखरी है म्लान कुसुम की माला, 
अरे मिखारी तू चल पड़ता लेकर टूटा प्याला। 


“-लिंहर?, पृष्ठ ५१ 
करीब-करीच यही बात संध्या के चित्र में भी है- 


अस्ताचल पर युवती संध्या की 
खुली अलक घुघराली है। 
लो मानिक मदिरा की धारा 
अब बहने लगी निराली है। 
भर ली पहाड़ियो ने अपनी 
भीलो की रत्नमयी प्याली। 
झुक चली चूसने वल्लरियो 
से लिपटी तरु की डाली है। 
यह लगा पिघलने मानिनियो का 
हृदय म्दु प्रणय राप-भरा; 
वे हँसती हुई दुलार-भरी 
मधु लहर उठानेवाली है। 


भर उठी प्यालियाँ, सुमनो ने 
सौरभ मकरन्द मिलाया है। 
कामिनियो ने अलुराग-भरे 
अधरो से उन्हे लगा ली है। 
वबसुधा मदसाती हुई उधर 
आकाश लगा देखो झ्ुकने, 
सब भ्ूस रहे अपने सुख मे-, 
तूने क्यो बाधा डाली है? 


“--अ्‌ वस्वामिनी, पृष्ठ ४६-४६ 


की 
च्ी 


१६० ] कवि प्रसाद! की काव्य-साधना 


यौवन के प्रति कवि का आग्रह तो जगह-जगह है--.. 
१--यौवन ! तेरी चंचल छाया। 
इससे बेठ घूंट भर पी लू जो रस तू है लाया | 
- भू वस्वामिनी, पृष्ठ ४० 
» २-मेरे जीवन के सुख-निशीथ ! 
जाते-जाते रुक जाना! 
“-लहर?, पृष्ठ ४२ 
३--पी लो छवि-रस-माघुरी सौचो जीवन-बेल, 
जी लो-सुख से आयु भर यह माया का खेल ) 
मिलो स्नेह से गले, 
घने प्रेम-तरु तले। 
--स्कन्दगुस, पृष्ठ ६४ 
काव्य या नाटक में जहाँ भी नारी के रूप या प्रवृत्तियों का वर्णन 
आता है, कवि प्रसाद! प्रायः सफल हुए हैं। उनके महाकाव्य--- 
कामायनी?--में भी नारी और लज्जा की बातचीत बड़ी उुन्दर है। 
शब्द बिल्कुल विषय के अनुकूल है। उनमे नजाकत और मृदुलता है | 
नारी लज्जा से मदुल है। यही उसकी बाँध, उसकी रक्षा और नियंत्रण 
है। इसे पाकर वह फल से क्कुकी डाली की भाँति आत्मापंण 
करती है | 
( नारी कहती है ) 
नन्हे किसलय के अंचल में 
नन्‍हीं कलिका ज्यों छिपती-सी, 
गोधूली के धूमिल पट मे 
« दीपक के स्वर में दिपती-सी | 
मंजुल स्वप्नो की विस्मृति में 
मन का उन्माद निखरता ज्यों, 


कवि प्रसाद? के काव्य में रूप और योवन-विलास [ १६१ 


७ 9५ 
सुरभित लहरों की छाया में 
बुल्ले का विभव बिखरता ब्यो ? 
वैसी ही, माया से लिपटी 
अधरो पर उंगली धरे हुए, 
माधव के सरस कुतूहल का 
आँखो से पानी भरे हुण। 
नीरव निशीथ में लतिका-सी 
तुम कौन आ रही हो बढ़ती ? 
कोमल. बाहे. फैलाये-सी 
आऑलिगन का जादू पढ़ती। 
किन इन्द्रजाल के फूलों से 
लेकर सुहाग-कण राग भरे 
सिर नीचा करके गूथ रही 
माला जिससे मसधु-धार ढरे। 
पुलकित कद॒म्ब की माला-सी 
पहना देती हो अन्तर में 
ऊऋुक जाती है मन की डाली 
अपनी फलभरता के डर में । 
वरदान-सद्ृश हो डाल रही 
नीली किरनो से बुना हुआ, 
यह अंचल कितना हलका-सा 
कितने सोरस से सना हुआ। हे 
'स्मित बन जाती है तरल हँसी 
नयनों मे भरकर बॉकपता 
अत्यक्ष देखती हूँ सब जो 
वह बनता जाता है संपना 


ब्क्कस 


श्र | 


कवि प्रसाद? को काव्य-साधना 


तुंम कौन ? हृदय की परवशता 
सारी स्वतंत्रता छीन रही १ 
स्वच्छुन्द सुमन जो खिले रहे 
जीवन-वन से हो बीन रही। 
( लज्जा कहती है ) 
इतना न चसत्कृत हो बाले। 
अपने मन का उपचार करो॥ 
में एक पकड़ हूँ जो कहती 
“ठहरो, कुछ सोच-विचार करो |? 
अम्वर-चुम्बी हिम-शज्गी से 
कल्लरव के बादल साथ लिये, 
विद्य त्‌ की प्राशमयी धारा 
बहती जिसमे उनन्‍माद लिये। 
मंगल-कु कुम की श्री जिससे 
बिखरी हो अऊपा-सी लालीः 


भोला सुहाग इठलाता हो 


ऐसी हो जिसमे हरियाली। 
हो नयनों का कल्याण वना 
आननन्‍द-सुमन-सा विकसा हो 
बासन्ती के वन-वेभव में 
निसका पंचम स्वर पिक-सा हो। 
जो गूज उठे फिर नस-नस मे 
मूच्छेना-समान_ सचलता-सा 
आँखो के सॉचे में आकर 
रमणीय रूप बन ढलता-सा। 
नयनो की नीलम की घाटी 
जिस रस-घन से छा जाती हो 


२६४ ] - कवि श्रताद! की काव्य-साधना 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कया स्फुट काव्य या नाटक, क्या 
'महाकाव्य सवत्र कबि प्रसाद के पीछे थौवन का चिस्ममत्व जीवन- 
रथ में बेठा हुआ चल रहा है। पर यह ममत्व सकुचित अथवा 
आवात्मक नहीं है | इसके मूल में कवि का अति मानवीय रूप, जीवन 
की साधना और वास्तविकता है | इसीलिए उसके प्रेम मे त्याग 
और आशभ्रह, आत्म-विसर्जन और अधिकार, भोग और निग्रह दोनो 
ही बाते हैं। उसके जीवन-मन्दिर का निर्माण वेमव की नींव पर हुआ 
ओर बाद में जब्र वह वैमव स्वप्न हो गया तन्र भी कषि उस विध्वंस 
पर बैठकर पर्याप्त समय तक श्रतीत की खुमारी मे उल्लसित रहा है । 
अन्ल आग्रह से अतीत उसके निकट सदा वर्तमान ही बना रहा है । 
वह शुद्ध वर्तमान मे, इच्छा करके भी, रह सकने में श्रसमर्थ था । 
इसीलिए करुणा और विषाद से भरी रचनाओ में भी श्रलंकृत वेमव 
की पाश्यभूमि है | आँसू! इसका एक स्पष्ट उदाहरण है। वहाँ भी 
कवि उजड़े प्रसादों भें बैठकर रोता है और मक्लिका-कुजों में 
सिर धुनता है। यह कवि की महान्‌ शक्ति का ही द्योतक है कि 
अबल जीवन-संघर्ष मे पड़कर भी वह अतीत को भूलता नहीं, वर्तमान 
में अपने को खोता नहीं, वरन्‌ आवश्यकतानुवार श्रतीत और वर्तमान 
दोनो को लेता और दोनों को छोड़ता है | अतीत उसके वर्तमान की 
नींव, उसका जनक है । वर्तमान की डालियो, पुष्पी और पौधों में 
अतीत की जड़ो का रस है | यह श्रतीत तसवीर-सा उसकी आँखों में 
बस गया है, इसीलिए रूप और यौवन-बिलास के चित्रों से उसका 
काव्य मरा पड़ा है। यह उन्‍नीसवीं शताब्दी की विरासत है, जो त्रीसर्वी 
शताब्दी की अ्रस्थिरता और कम-कोलाहल में लालसा और हसरत से 
अपनी चढ़ती जवानी के दिनों को याद करती है श्रौर उसमें अवतरित 
और अ्रमिव्यक्ति है | 

पर इसका यह मतलब नहीं कि इस ममत्व, इस यौवन-विलास 
में कवि आत्म-रूप को भूल गया है। नहीं, उलटे इसके बीच उतने 


कामायनी-खण्ड 
[६ ] 
कामायनी' की कथा 


( $एब07878 ) 


[ नोट--कामायनी? महाकाव्य है। उसकी धारणा बहुत उँची 
ओर विशाल है। उससे बैसे तो मानवों के आदि 
पुरुष मनु ह्वारा नूतन सानवी सृष्टि के प्राइभोव की 
कथा है; पर इस कथा के मूल मे मानवता के विकास 
के आध्यात्मिक आधार की विवेचना भी है। कुछ 
कथा की प्रकृति और कुछ कल्पना की ऊँचाई, कुछ 
धारणा की विशालता के कारण “'कामायनी? साधारण 
पाठक के लिए बड़ा ही गूढ़ काव्य बन गयी है | इस- 
लिए इसको सरल करने के लिए आवश्यक है कि काव्य 
का सार हम संक्षेप मे दे दें और बाद में उसपर 
विवेचना करें | इसीलिए यहाँ काव्य के कथा-भाग को 
हम संक्षेप में दे रहे है। प्रत्येक सग की कथा हमने 
अलग-अलग दी है और इस तरह दी है कि भरसक 

काव्य की गति का एक संक्षिप्त दर्शन हो जाय । इसलिए 
शब्दों में भी बहुत थोड़े परिवर्तन किये गये हैं और 


यथासंभव कवि के शब्दों का ही उपयोग किया गया है। 
है “+जैजक 


हक हे 
(कामायनी? में कुल १५ सर हैं-. 
१--चिन्ता २--आशा ३--श्रद्धा ७४--काम 


पू--वासना ६--लज्जा ७--कर्म ८--ईर्ष्या 
६--इड़ा १०--स्वप्न ११--संघर्ष १२--निर्वेद 
१३--दर्शन १४--रहस्यथ... १५४--आनन्द 
१--चिन्ता 


हिमालय का एक ऊँचा शिखर है | उसपर एक शिला की 
शीतल छाँह मे मनु बैंठे हुए हैं | आँखे मींगी हैं | सामने की प्रलयंकरी 
बाढ़ को देख रहे हैं। .... चिन्ता से मुख म्लान ( कुम्हलाया हुआ 3 
है । धीरे-धीरे जल-प्लावन दूर हो रहा है। और एथ्वी पानी के ऊपर 
निकलती आ रही है | महावट से बँधी हुईं नौका श्रव जमीन पर है। 
मनु सोच रहे हैं कि यह कितना बडा परिवतंन हो गया है | अब्र क्या 
होगा | सोचते-सोचते निराश हो जाते हैं--एकान्त थका देता है । 
ता से खीभकर पूछते हैं ( देव पुरुष को कभी चिन्ता से काम 
नहीं पड़ा था, यह उसकी पहली अनुभूति थी ) कि “ओ हृदय-गगन 
के धूमकेतु-सी ( चिन्ते ) | तू कब तक मुझसे मनन करावेगी | क्या 
मै उस निश्चिन्त अमर जाति का जीव आज चिन्ता करते-करते 
मरू गा ! अरी, तू कितनी गहरी नींव डाल रही है १ तू ही बुद्धि, 
मनीषा, मति, आशा इत्यादि अनेक नाम से व्याप्त है |” इस चिन्ता से 
खीभकर मनु विस्मृति का आवाहन करते हैं और उनके मन में यह 
आकाक्षा उदय होती है कि मेरी चेतनता चली जाय | 
स्मृत्ति दुश्ख का स्थायीकरण है। जो सुख चला गया है, उसकी 
चिन्ता और स्मृति उसे पुनः-पुन; जीवित कर देती है | मनु भी 
जितना ही शअ्रतीत सुख और वेमव का स्मरण करते हैं, उतना ही 
उनका दुःख बढता जाता है | वह सोचते हैं कि मेरा जीवन कैसा 
श्र 
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असफल हुआ है । उन देवों की थाद आती है जो मन्दोन्मत्त हो 
विलासिता के नद में तैरते रहते थे | वह स्वय इन देवों के नेता बने 
भूले हुए थे | आप दुणय प्रकृति ने बदला ले लिया है | देव-संष्टि 
ध्वंस हो गयी है ओर उसका वैभव शून्य में विलीन हो गया है । 
अपनी अमरता के अहकार में भूले हुए देवो का ध्वंस हो गया है | 
सत्र कुछ स्वप्नवत्‌ शून्य है । आत्म-विस्मृति के कारण सृष्टि विश्शखल 
हो रही थी | इससे आपदाओ का जन्म हो रहा था | आज सुर- 
बालाओ का वह मधुर &गार कहाँ है ?! उनकी उषा-सी यौवन की 
मुस्कराहट और मधुपों-सा निद्द न्द्व विहार आज कहाँ गया? वासना 
की उद्दे लित सरिता कहाँ सूख गयी ! चिर-किशोर तथा नित्य-विलासी 
देवी का मधुपण वसनन्‍्त श्राज कहाँ तिरोहित हो गया ! वह सत्र 
विलास, वह अंग भज्जी, वह सुरभित यौवन आज किधर छिप गया ! 
वे विकल वासना के प्रतिनिधि अपनी ही ज्वाला में जल गये | ( यहाँ 
मनु उस वेभव और विलास का विस्तारपृबंक वर्णन करते हुए 
उसकी याद करते हैं) | सम्पूण देव-सृष्टि भयकर प्रलय मे डूब 
गयी |--( यहाँ भयंकर आँधी एवं जल-प्लावन का बड़ा ही उत्कट 
वर्णन मर्नु के मुख से कवि ने कराया है ) इसी आँधी और जल- 
प्लावन में मनु एक नाव लेकर भाग खड़े हुए | पर न डांडे लगते 
थे, न पतवार काम देती थी। लहरों पर नाव उछलती थी; अन्रल 
थपेड़े लगते थे और नाव अ्रव डूबी, अन्र ड्रबी यह हालत हो रही थी। 
भीषण वर्षा हो रही थी एवं बिजलियाँ चमकती थीं | सारी सृष्टि 
भय से विकल थी । समुद्र के जीव बिकल होकर उतरा रहे थे, जैसे 
सारा सिंधु अन्दर से कोई मथ रद्दा हो | कहाँ कुछ दिखाई न देता था, 
चारो ओर जल ही जल था । किंती महामत्म्य ने नाव को एक 
धक्का दिया । उसी धक्के के कारण बहकर उत्तर गिरि के शिखर से 
नाव टकरायी और देव-सष्टि के ध्वंसावशेष मनु ने उस शिखर पर 
आश्रय लिया | वह कहते हैं-- 
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आज अमरता का जीवित हूँ, 
में वह भीपण जजेर दंभ। 
और मृत्यु को सम्बोधन करते हुए कहते हैं कि ऐ चिरनिद्रें ! तेरा 
अऊ हिमानी सा शीतल है | तू काल-समुद्र की इलचल है। जगत में 
जो महारृत्य चिरकाल से हो रहा है, उसका विषम सम है। और 
अखिल स्पन्दनों की माप है| व्‌ सृष्टि के कण-करा में छिपी, पर उसके 
चिरन्तन सत्य की भाँति मुखरित है | यह जीवन तेरा एक क्षुद्र 
अंश है... 
जीवन तेरा कुद्र अंश है? 
व्यक्त नील घनन्माला से 
सौदामिनी-संधि सा सुन्द्र, 
क्षण भर रहा उजाला में। 
चिन्ता करते-करते मनु शिमिल एवं सुपुप्त हो जाते हैं। चिन्ता 
एवं निराशा की निद्रा बीत जाती है । और--- 


२--आशा 

का उदय होता है। पराजित कालनरात्रि समाप्त हो जातो है 
और जय-लक्ष्मी सी सुनहली उपा आती है। त्रस्त प्रकृति के विवर्ण 
मुख पर फिर हँसी आई है। हिम-जटित शिखर कोमल आलोक में 
चमक रहे हैं | धूप होती है। हिम गलता है और जल से घुली 
वनस्पतियाँ भी दिखाई देने लगती हैं। मानो समस्त प्रकृति सोने 
के ब्राद्‌ उठकर प्रबुद्ध हो रही हो | पर श्रत्र भी प्रथ्त्री का थोड़ा ही 
भाग जल के बाहर हुआ है--- 


सिधु सेज पर धरा वधू अब; 

तनी  संकुचित चैठी-सी 
प्रलय-निशा की हलचल स्परृति से 

मान किये-सी ऐटी-सी । 
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तब उस सुन्दर प्राकृतिक एकान्त में धीरे-धीरे मनु का मत्तिष्क 
सजग हुआ । जिज्ञासा जाग्रत हुई कि ये सूर्य, चन्द्र, पवन, वरुण 
आदि किसके शासन से अपना कार्य कर रदे हैं और किसके क्रोध से 
( प्लय मे ) प्रकृति के ये शक्ति-चिह्न निर्वेल पड़ गये ! इम अपनी 
शक्ति का चाद्दे जो गब कर लें, पर हम सब परिवर्तन के पतले हैं। 
मनु सोचते हैं कि इस महानील विराट आकाश-चक्र में अह, नक्षत्र 
ओर विद्यत्कश किसका अनुसंधान करते घूमते हैं! सत्र मौन होकर 
जिसका अस्तित्व स्वीकार करते हैं, वह कौन है ? 


हे अनन्त रसणीय ! कौन तुम ? 
यह में केसे कह सकता। « 
केसे हा ? क्‍या हो ? इसका तो, 
भाव विचार न सह सकता। 
घीरे-धीरे सृष्टि से एक सम्बन्ध तनता है। आशा उदय होती 
है | जीवन की पुकार अन्तस्तल में पुनः ध्वनित होती है। अपने 
अस्तित्व की भावना को उत्तेजन मिलता है |--जीवन की धारा तो 
हुव्नेवाली नहीं-.. हे है 
में हैँ यह वरदान सद्दश क्यों, 
तर लगा गूजने हि कानों में। 
में भी कदने लगा, भें रहूँ?, 
शाश्वत नभ के गानो में। 
वह सोचते हैं, जीवन की लालसा इतनी प्रचल क्यो होती जा 
रही है ! यह जीवन किसकी सत्ता को जोरों से स्थापित--०्अस्ट 
करने लगा है ! 
तत्र मनु उठते हैं और थोड़ी दूर पर नीचे, एक बड़ी स्वच्छ 
गुहा में अपना स्थान बनाते हैं। पास ही सागर लहरा रहा दे। 
अग्नि जलती है और निरन्तर मनु का अग्निहोत्र चलने लगता है। 
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चह त्तप में अपना जीवन लगाते हैं। देव-यन चलता दे और सुर- 
ससकृति का एक छोटा संस्करण फिर उठ खड़ा शेता है | 


रह-रहकर मनु के मुन में यह विचार आता है कि जैसे मै बच 
गया हूँ, बेसे ही सम्भव है, कोई और बच गया हो, इसलिए अग्निहेत्र 
का थोड़ा अन्न थोड़ी दूर पर, उस सम्भावित अ्रपरिचित के नाम पर 
रख आते थे | इस जल-प्रलय के बाद वह उन्मचता दूर हो गयी थी 
और अच सहानुभूति का भाव मन में जाभत हुआ था | अब उनका 
रूप यह है कि सामने निरन्तर अग्नि जल रही है। उसी के निकट 
चेंठे मनन किया करते हैं । रह-रहकर मन अशान्त, भ्रस्थिर हो जाता 
है।यो ही दिन वीत रहे हैं | नित्य नई जिज्ञासा होती है, नये प्रश्न 
उठते हैं। अपूर्ण उत्तर मिलता है | सन्‍्तोष एवं तृप्ति नहीं होती। पर 
अपने अस्तित्व की रक्षा में जीवन को व्यस्त रखना पड़ रहा है | 
तप्रवी मनु नियमित रूप से अपना कार्य करने लगे हैं। धीरे-धीरे 
कम-नाल़ विस्तृत हो रहा है। नियति के शासन में विवश होकर उनको 
जीवन-माग पर चलना पड़ रहा है | 


चाँदनी आत्ती है | शीतल, मन्द समीरण ब्रहता हे | उस प्राकृम- 
तिक एकान्त मे मनु का कर्म चल रहा ; है पर इन सबका प्रभाव 
पड़ता है। किती अतीन्द्रिय स्वप्नलोक का रहस्य आ-आकर उनके मन 
में उलभता है । हृदय में एक प्यास, अनादि वासना, मधुर प्राकृतिक 
भूख के समान, जगती है और अकेलापन हुखदायी हो. उठता. है, _ 
किसी चिर-परिचित को चाहता दे। तप और संयम से संचित चल 
तृष्रित है और रिक्तता का अनुभव करता है | संवेदना से चोट खाकर 
मंचु का मन विकल है और अपनी बात किसी से कहना चाहता है-... 


खुली उसी रमणीय द्श्य से 
अलस चेतना की आँखें 
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हृदय-कुसम की खिली अचानक 
मधु से वे भींगी पोखे। 
हि 
कब तक और अकेले ? कह दो 
हे मेरे जीवन बोलो ? 
किसे सुनाऊँ कथा ? कहो मत 
अपनी निधि न व्यर्थ खोलो | 
एकान्त में सन घत्रड़ा उठा है। कुछ भूली-सी चीज वह खोजता 
है, जो युग-युग से उसके जीवन से सम्बद्ध है ( इस तरह जीवन को 
आशा या प्यास जगती है ) | है ह 


३--श्रद्धा 

जब मनु यो चितित और किसी के प्रति अन्त;पिपासा से विकल 
हैं तभी सामने से एक नारी-कण्ठ से निकला मधुर प्रश्न सुन पड़ता 
हे. अरे ! संसार-समुद्र के इस तट पर तरड्रो द्वारा फेकी मणि की 
भाँति तुम कौन हो १” हृदय एक मधुर रस से भर गया । सामने 
: देखते हैं तो गान्धार देश के मुलायम नीलरोमवाले भेड़ो के चर्म से 
ठकी हुई एक सुन्दरी बाला खड़ी है ( इस जगह सौदय का सुन्दर 
वर्णन है )। 

मनु ने कहा कि “इस आकाश और धरती के बीच अपने विवश 
जीवन को लिये हुए मै अ्रान्त ज्वलित उल्का के समान असह्याय घूम 
रहा हूँ | जीवन पहेली-सा उलभा हुआ है। अनजान-से मार्ग पर 
चला जा रहा हूँ | मै क्या वातर्के, क्या हूँ (--हाँ, वसन्‍्त के दूत के 
समान तुम कौन हो १९ 

बाला कहते है--«मेरे मन मे गन्धवों के देश मे रहकर ललित 
कलाएँ सीखने का उत्साह था और मै सदा इधर-उधर घूमा करती 
थी। मन_ में कुतृहल्न जाअत था और वह छद॒य के सुन्दर सत्य को 


निजता 


कामायनी” की कथा [ १७४, 


खोज रहा था। घूमती फिरती इधर निकल आयी | हिम गिरि ने 
आक्पित फ़िया | पेर उधर बढ चले श्रोर शेलमालाओ का यह शटद्धार 
देखकर श्रँखो की भूख मिट गयी | कसा सुन्दर दृश्य है ! म॑ इधर ही 
रहने लगी | एक दिन अपार सिन्धु उम्रडकर पहाड़ से टकराने लगा 
और यह अकेला जीवन निदपाय हो गया। इधर से निकलते हुए 
त्रलि का कुछ अन्न मेने वहा पडा देखा तो मन में आया, जीवों की 
कल्पाण-बिन्ता में रत यह किसका दान है! तभी मैंने समझा कि 
श्रभी कोई प्राणी इधर त्रचा है | दे तपत्वी ! तुम इतने थके, इतने 
व्यथित और इतने हताश क्यो दो रद्दे हो! तुम अ्रज्ञात दुखों के मय 
में, कल्पित जटिलताओं का अनुमान कर, कामना से दूर भाग रहे 
हो। यह काम व्यक्त महाचिति का आनंद है।यह काम ( कामना ) 
मंगल से पूर्ण है -श्ेव है| यह सर्ग-इच्छा का दी परिणाम है। 
श्रमवश उसकी उपेक्षा कर तुम ससार की असफल बना रहे हो | दुःख 
की रजनी से ही सुन्दर प्रभात का उदय होता है । ह 


जिसे तुम समझे हो अभिशाप 
जगत की ज्वालाओ का मूल 
इश का बह रहम्य-वरदान, 
कभी सत जाओ इसको भूल | 
विपमता की पीड़ा से व्यस्त होकर ही यह महान्‌ विश्व स्पंदित 
हो रह दे ) यह हु'रा ही सुख के विकास का सत्य है। 
तत्र मनु विपाद के साथ शेल्े-“नुम्दारी ये णर्ते मन में उत्ताह 
ही तरगे उत्पन्त करती हैं ; किन्तु जोवन कितना निरुपाय है १ 
शागन्तुक ( कामायनी- श्रद्धा ) ने स्नेह के साथ कहा---रे 
तुम _क्पतिने अधोर हो रदे हो! जिसको मरकर वीर जीतते हैं, वह 
जीवन का दाँव तुम हार बेंठे हो। केबल तप ही जीवन का सत्य 
नहीं दे। नवीनता ओर सृष्टि दी इसके (जीवन के ) रहत्व हैं। 


कार प 
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प्रकृति के यौवन का *£गार कभी बासी फूज्ञ नहीं करते | प्रकृति नित्य 
नूतनता के रहस्य से पूर्ण हे-.. 
युगी की चट्टानों पर सृष्टि 
(डाल पद-चिह्न चली गम्भीर 
देव, गन्धवं, असुर की पंक्ति 
अनुसरण करती उसे अधीर। 

एक ओर तुम हो, दूसरी ओर यह प्रक्ृृति-वेभव से मरा विस्तृत 
भूखण्ड है। कर्म का भोग और भोग का कम यही क्रम है | यही जड़ 
का चेतन आनन्द है | भला, तुम अकेले होकर यज्ञ कैसे कर सकते 
हो! दे तपस्वी ! आकर्षणहीन होने के कारण ही ठुम आत्म-विस्तार 
नहीं कर सके | ठुम अपने-ही बोक मे दबे जा रहे हो। तत्न क्या तुम्हें... 
सहयोग देना मेरा कर्तव्य नहीं हो जाता ! सेवा का सार समपंण हे। 
संसति पाराबार का यही पतवार है। इसलिए मैं अपना जीवन इसमे 
उत्सर्ग करती हूँ | आज मेरा हृदय तुम्हारे लिए खुला है | दया, माया, 
ममता, मदुत्ता, विश्वास के रत्न ले लो और सृष्टि के मूल रहस्य बन 
जाओ। तुमसे यह वेल फैलेगी,. जिससे संसार सौरम से भर 
जायगा। “और क्या तुम विधाता का वह मंगल वरदान सुन नहीं 
रदे हो (शक्तिशाली हो, विजयी बनो), जो विश्व में गूज रहा है! ऐ 
अम्रतसन्तान ! डरो नहीं । मंगलमय विकास स्वयं ही अग्रसर है | देव 
सृष्टि की श्रसफलताओ का ध्वंस मानव-सम्पत्ति के रूप में पडा है। 
मन के चेतन राज को पूरण करो | ससार में सागर पटे, भ्रहृपु'ज बिखरें, 
धर सबके ऊपर मानवता की कीति विजयिनी होकर खड़ी हो। दुर्बलता 
बल बने और शक्ति के बिखरे विद्य्‌ त्कणों का समन्वय यो हो कि 
“बिजयिनी मानवत्ता हो जाय |?? 

७->काम 

मनु के मन में अनादि वासना का उनके अज्ञान में ही स्फुरण 

हो रह है | अनादि संस्कार जाग्मत हो रहे हैं | उसी रात को मनु मानो 
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हक. 


स्वप्न में अपने आप कह रहे ईं-.''हे जीवन वन के मधुमय वसन्त, 
तुम अंतरिक्ष की लहरों में बहते हुए, रात के पिछले पहरों ; छुपके- 
से कम्र थ्रा गये थे ! क्या तुम्हें यों आते देखकर मतवाली कोबल 
चोली थी १ * 'जब्र नुम फूर्लों में अपनी हँठी बखेरते थे और 
भरनों फे कल-फल में अपन कल-कश्ठ मिलाते थे, तन्र उस 
उल्लास में क्तिनी निश्चिन्तता थी! थे फूल, वह हँसी, वट सौरभ, 
चह छुना निश्वास, वह कलरब, वह सड्डीत, और वह कोलाहल शझाज 
एकान्त बन गया है|” यह सन्न कहते-कहते मनु निराशा की एक 
साँस लेकर कुछु सोचने लगते हैं| मन॑ की बात उक्त जाती है, पर 
अमभिलापा की प्रगति नहीं रुकती |--- 

ओ जगत्‌ के नील आवरण (आकाश )! नू ही इतना 
दु्वोधि नहीं हे; रूप लितना ही आलोक बनता है आँखों पर परदा 
पडता जाता है | * - कुंत्र क्रीम रहे हैं - कुसुमो की कथा चल रही 
है; अंतरिक्ष आमोद से पूर्ण है और हिंम-कणिका ही मकरन्द हो गयी 
है। कमलों की गंध से भरी मधु की धारा जाली घुन रही है और सन- 
मधुकर उस कारायगह में फंस रहा है। श्रणुओश्रो को एक क्षण विश्राम 
नहीं हे। उनमें कृति का भीम वेग भरा हुआ है। उल्लास कितना 
सजीव है कि कम्पन अविराम नाच रह्य है। *- सृष्टि रहस्य से पूर्ण 
हो रद्दी है; सभी आलोक मृज्छित है और यह आँख थकी-सी हो रही 
है। सौंदर्य से भरी हुई चंचल कृतियाँ रहस्य चनकर नाच रही 
है।यह लुमावनी, यह मोहिनी में अपने चतुर्दिक क्या देख रहा 
हूं? क्या यह सच्र जो में देख रहा हैं, वह छाया-मात्र है! क्‍या 
झुन्द्रता के इस परदे में कोई श्रन्य॒ घन रसा है! दे भेरी अ्रक्तय 
निधि ! तुम क्या हो, कौन हो! क्या में तुस्हे पहचान न सक्कोगा! 
इस सूत्ते मस्थ्चल (रूपी छुदय ) में तुम अन्तःसतलिला की 
धारा फे समान छोन हो! भेरे कानों में जैसे चुपके-चुपके कोई 
मु की घाया घोल रहा है ओर जैंमे इठ नीरवता के परदे में कोई 
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बोल रहा है! इसका स्पश मलय में म्रिलमिल के समान है जिससें 
संज्ञा सोती जाती है। यह लज्जा कितनी चचल है, किस _नाण मे 
घू घट खीच रही है और स्वय छिपकर झूदुल करो से मेरी आँखों को. 
क्यो मॉजती है! इस शुक्र नक्षत्र की छाया मे क्ितिन पर छा रही 
श्यामल घय उपा के समान, किस रहस्य को लिये हुए. किरनों की 
काया में सो रही हैं! किरनों के ऊपर वह कोमल कलियो के छाजन- 
सी उठती है और स्वर का म्रधु नित्वन यो सुनाई देता है, जैसे दूर पर 
वंशी बज रही हो. |? | 
इस तरह मनु के मन में आकर्षण का उदय हो रहा है। मनु का 
मन उस प्रवाह में वहा जा रहा है ) जरा वह फिर सजग होते हैं | तब 
अपने को सभालते हुए फिर कहते हैं-...'चाहे जो हो, मै जीवन के 
इस मधुर भार को न संभालूगा। * “क्या मेरी इन्द्रियों की चेतना 
आज मेरी ही हार बन जायगी १ * ” फिर आदि वासना उदय होती 
हे-.“'पीता हूँ, हाँ मै यह स्पश, रूप, रस, गंध भरा आसच पीता हूँ । 
स्वप्नो का उन्माद तारा बनकर क्यों त्रिखर रहा है !”” इस प्रकार रजनी 
के पिछले पहरों में मनु की चेतना शिथिल होती जा रही है। मन को 
“विश्वाम कहाँ ! बह, तो अपनी माया मे चचल है। जागरण-लोग भूल 
चला और स्वप्न-लोक का उदय हुआ | उसी स्वप्न-लोक मे मनु का मन' 
उलभक गया। उसी स्वप्न में वह सुनते हैं। किसी ( काम ) की ध्वनि 
नाई दे रही है-..''मै अरब भी प्यासता हूँ। मेरे अनुशीलन में देव- 
सृष्टि नष्ट हो गयी। वे देव मेरी उपासना करते थे, मेरा संकेत उनके 
लिए कानून था । मेरा विस्तृत मोह उनके विलास को बढ़ाता गया। 
मै काम उनका सहचर और उनके विनोद का साधन था। मै हँसता 
और उन्हे हँखाता था। जो आकर्षण बनकर हँसती थी, वह अनादि 
वासना--रति--...थी | इस प्रकार हम दोनों का अस्तित्व उस आरंभिक 
आवतंन-सा था जिससे सृष्टि रूप धारण करती है। 'पहले-पहल 
वह मूल शक्ति सजग हुई थी और प्रत्येक परमाशु उसके अनुराग से 
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परिपूर्ण हो उठा था | उत आकर्षण से सम्पूण सृष्टि अनुरागमयी 
हो उठी | शैलो ( पहाड़ों ) के गलो मे सरिताश्रों की भ्रुज-लताएं पड 
गयों | धरणी के ऊपर समुद्र का अंचल पंखे-सा बन गया। इस 
तरह सवंत्र द्वतमाव का उदय हुआ | तभी उस व्यक्त हो रही खुष्टि: 
मे हम दोनों भी भूख-प्यास से जगकर, रति-काम बन गये। रति तो 
सुर-बालाओ की सखी हुई | मै तृष्णा उत्पन्न करता था और रति 
तृप्ति का मार्ग दिखाती थी | इस प्रकार हम दोनो उनको आननद- 
समन्वय के पथ पर ले चलते ये | अभ न वे अमर रह गये हैं, न वह 
विनोद है | पर चेतना बनी हुई है | मै श्रनंग बना अपना अस्तित्व 
लिये भटक रहा हूँ | यहाँ आया हूँ--यह दुनिया कर्म की रह्नध्यली 
है| यहाँ आवागमन एवं कर्म की परम्परा_लगी हुई है। जिसमे: 
जितनी शक्ति है, यहाँ ठहदरता है। कितने ऐसे हैं, जो केवल साधन 
बनकर आरम्म और परिणाम की कड़ी मिलाते हैं| वह उषा की 
सजल शुलाली, जो नीले अम्बर मे, वर्णों के मेघाडम्बर बीच, घुल 
रही है, उसे क्या तुम देख रहे हो १ *****मै उद्गम की प्रारम्भिक 
भेंवर हूँ, पर अब सख्ति की प्रगति बन रहा हूँ और मानवी सृष्टि की 
शीतल छाया मे अपनी भूली कृतियों का परिमार्जन करू गा। हम 
दोनों ने परस्पर आदान-प्रदान से जीवन में शुद्ध त्रिकास का रूप 
अहण किया है श्रोर इस जल-लावन के बाय प्रेरणाएँ अधिक स्पष्ट 
हो गयी हैं। असल में जिसकी लीला विकसित हुई है, वह मूल शक्ति 
पम-कला थी | उसी का संदेश सुनाने को संसार से .बह अमला 
( श्रद्धा ) आयी है। वह हम दोनों ( काम-रति ) की सनन्‍्तान हैं। 
वह जड-चेतनता की याँठ है, भूलो का परिमाजन है , उष्ण विचारों 
की शीतलता है। उसे पाने की इच्छा हो तो उसके योग्य बनो--.? 
कहती-ऋहती वह ध्वनि चुप हो गयी। मनु की आँखें खुल गयीं। 
वह पूछने लगे-..हे' देव | कौन रास्ता उस तक पहुँचाता है ? और 
उस ज्योतिमंयी को कोई नर कैसे पाता है ?? पर वहाँ उत्तर देनेवाला 
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कौन था ! स्वप्न भड़ हो गया | मनु ने देखा तो प्राची में अरुणोदय 
हो रहा है। 
४१--पासना 
इस प्रकार मन का छृदय राग-विराग का संघर्षस्थल बना हुश्रा 
है। इस बीज श्रद्धा ( सर्ग ३-).उनकी अतिथि और सहयोगिनी हे 
उनके आश्रय में रहती है | मन के मूल में जो राग है, उसमें मनु 
का मन खिंच रहा है ; पर वह प्रयत्नपू्वक उसे रोकना चाहते है । 
किन्तु रागात्मक प्रकृति ऊपर उठी आ रही है| ३ 
दो हृदय यहाँ मिलने के लिए श्रमवश पश्चिक के समान भटक 
रहे हैं, एक शहपति और दूसरा विकार-हीन अतिथि है। पहला 
अश्न तो दूसरा उसका उदार उत्तर है |एक समपंण में अहण का 
भाव है; दूसरा प्रगति, जिसमें अठकाव--बाधा--उपस्थित है। 
अभी तक दोनों की जीवन-क्रीड़ा अपने-अपने सूने मार्ग पर चली जा 
रही थी ; दोनो अपरिचित-से थे, पर अब नियति दोनों मे मेल चाहती 
थी । दोनो रोज मिलते-जुलते थे, पर अब भी मानो कुछ बच रहा था , 
हुदय का गूढ रहस्य छिपा हुआ था। 
संध्या का समय | तपोवन । सुन्दर क्षितिज पर रक्त गोलक-सा सूर्य 
ड्रच्तता हुआ । मनु ध्यान लगाये मनन करते हैं, पर कानो में काम का 
सदेश भर॑ रहा है। उधर अतिथि द्वारा शह में पशु, धान्य इत्यादि 
एकत्र होने लगे हैं | अग्निशाला मे बैठे मनु देखते हैं--एक चपल, 
कोमल बालपशु अतिथि के साथ कुदकता आ रहा है। कभी फ़दकता 
हुश्रा श्रागे बढ़ जाता है, कमी लौटकर अतिग्रि के मुंद्द की ओर प्रेम 
से देखने लगता। अतिथि प्रेम से उसे सहलाता है| देखते-देखते 
दोनो पास आ गये | मनु के मन-में-ईष्यां जगवी है कि इत्तना सरल 
सुन्दर स्नेह इस. पशु के प्रति ! मेरे अन्न से मेरे घर में ये पल 
रहे हैं | सत्र अपना भाग ले लेते हैं पर मैं कहाँ हूँ। मेरे ढृदय का 
' समस्त धन छोनकर ये दस्यु ( चोर ) निर्त्राध सुख भोगना चाहते हैं। 
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-** “नहीं, विश्व मे जो भी सरल, सुन्दर, महत्‌ विभूतियाँ हो, वे सभी' 
मेरी हैं। सभी को मुझे प्रतिदान करना होगा ।? 

( यो ईर्ष्या से अन्दर का राग प्रकद होता और अधिकार 

एवं ममत्व जाग्मत होता है | ) 

इसी बीच वह क्रीडाशील अभ्रतिथि पास आ जाता है श्रोर महुस्वर 
में पूछता है--“अरे, तुम अभी तक ध्यान लगाये बेंठे ही हुए हो ९ 
और यह क्या, तुम्हारी आँख कुछ देखती है, कान कुछ सुनते हैं, मन 
कहीं है। यह क्‍या हुआ है ! तुम्हारी क्या हालत है।” इस झदुता 
और निजत्वसूचक प्रश्न से ईर्ष्या का कड़ू वापन दब जाता है । मनु 
कहते हैं--.अतिथि ! तुम कहाँ थे ! यह तुम्हारा सहचर तुमसे 
चिरन्तन स्नेह-सा गंभीर होकर मिल रहा है। मानो किसी भविष्य की 
बात कह रहा हो | तुम कौन हो जो मुझे यो अपनी ओर खींचते हो 
और ललचाकर फिर हट जाते हो ! तुममें कौन-सा करुण रहस्य छिपा 
हुआ्रा है कि लता-वृत्ष सभी तुम्हे छाया दान करते हैं |......अहा 
पशु और पाघाण सभी मे जैसे नया उत्य हो रहा है शरौर एक आलिंगन 
सभी को बुला रहा है | राशि-राशि ( ढेर-का-ढेर ) प्यार बिखरा पड़ा 
है।'** हे वासना की मधुर छाया |! हे स्वास्थ्य, बल, विश्राम !' 
हे हृदय की सौंद्य-प्रतिमा ! तुम कौन हो ! जिसमे कामना की किरन 
का ओज मिला हुआ है, ऐसी इस भूले छृदय की चिर-लोन | तुम 

उस ( अतिथि ) ने उत्तर दिया--“मै वही श्रतिथि हूँ, और 
परिचय व्यथ है । इसके लिए तो तुम कभी इतने उद्विग्न न थे। आज 
क्या बात है ! चलो बाहर देखो, बादलों के छोटे टुकड़ों पर सवारी 
किये वह हँसमुख चन्द्र श्रा रहा है। कालिख घुल रही है--चलो इस 
चन्द्र को देखकर सब दुः्लो की सच कल्पना को भुला दें।“ 
चलो आज इस चाँदनी मे प्रकृति का यह ख्वप्न-शासन, साधना का 
यह राज देख श्रावे ।? ( इस अ्पनत्व से ) सृष्टि हंसने लगी । आँखो 
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में अनुराग खिल पड़ा । अतिथि मनु का हाथ पकड़े हुए इस स्वप्न-पथ 
पर आगे बढ़ा | देवदारु सुधा मे नहाये खड़े थे, मानो सब्र जागरण की 
रात का उत्सव मना रहे हो | माधवी की मद गंध पायल बनाये दे 
रही थी ( इन सब्र दृश्यों का प्रभाव मनु पर पड़ रहा है| उस एकात 
में उसका मन अतिथि की ओर उमड़ रहा है )| वह कहते हैं....../तुम्हें 
तो कितनी ही बार देखा है, पर कभी इतनी मादक लुनाई ठुममें 
दिखाई न पड़ी थी--कभी तुम इतने सुन्दर न लगे थे । उसे पूर्व 
'ज॑न्म कहूँ या अतीत जन्र मदिर घन में वासना के गीत गूजते थे | बित 
इृश्य को भूलकर मै अचेत बना हूँ, वही कुछ इस ओर लज्ञा के साथ 
संकेत कर रहा है। मेरी चेतना में, मेरे श्रन्तर मे बार-बार यही आता 
है कि “मै तुम्हारा हो रहा हूँ ।” आज चन्द्र की किरणें श्रमृत वरता 
रही हैं, पवन में पुलक है; तुम समीप हो, फिर प्राण इतने अघीर क्यो 
हैं ९: “तुम विश्व की माया की साकार कुहक-सी कौन हो !” 
तत्र मृदुल स्वर में अतिथि बोला--“सखे | यह अधीर मन की 
अतृप्ति है। यह बात मत कहो, न पूछी | उधर देखो, विमल राका- 
मूर्ति-सा कौन स्तव्ध बैठा है --***४ मुन्न ज्यो-ज्यों रात्रि को आँखे 
गड़ाकर देखने लगे उनको अनन्त मिलन का सगीत सुनाई देने लगा। 
उनके कलेजे में बड़ी अशान्ति उत्पन्न हो गयी | आ्रावेश उनको बंवडर 
( वात्याचक्र ) के समान बाँधने लगा | उनके मन में जया भी भय न 
रह गया उन्होने अतिथि का हाथ पकड़ लिया और बोले--/अरे ! 
आज कुछ दूसरा ही दृश्य देख रहा हूँ । विस्द्ठति के सिंध में स्टति की 
नाव थपेड़े खा रही है! -हाँ, वह जन्म-सगिनी थी, जिसका श्रद्धा 
नाम था | ( वही ठुम हो ), प्रलय में भी हम दोनो, इस यने ज॑गत्‌ की 
गोद में, मिलने को बच रहे |*““आह ! झ्राज हृदय वैसा ही ड्शा 
जाता है। अपने को देकर आज तुम्हीं से अपना काम पा रहा ६ ! 
आज ठुम चेतना का यह समपंण ले लो | है विश्व-रानी !**”” उड़ा 
के इस उपचार से वह लज्जा-वश झ्रुक चली | उसके अन्दर नारीज़ 
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* पर प्‌ 
का मूल मधु भाव हँसने लगा। सिर क्कुकाकर "बहू, बोली बोली---०/है देव ! 
क्‍या आज का समपंण नारी-हृदय के लिए चिर-बंधने बनेगा ! आह, 
मैं दुर्बल हूँ, कहो, क्या वह दान ले सकूगी जिसे उपभोग करने में प्राण 
विकल हो १? 
६--लज्जा 

इस प्रकार पुरुष के कोमल स्पर्श एवं उपचार «से जत्र अतिथि 
का चिरन्तर पर दबा हुआ नारीत्व ऊपर उठ आया है और समपंण 
की वाणी उसमें मुखरित हुआ चाहती है तब नारी की मानस-संखी-सी 
लज्जा उसके मार्ग में बाधक होती दै। नारी लज्जा से पूछती है---. 
“कोमल पत्तियो के अज्चल में जैसे ननन्‍्हीं कली छिपती है *'**'जैसे 
सजुल स्वप्नों की विस्मृति में मन का उन्माद निरखता है*"**,उसी तरह 
माया में लिपंटी हुई और अधरों पर उंगली रखे हुए# ठुम कौन 
हो ! इस एकान्त निशा में लता-सी अपनी बाँहें फैलाये और 
आलिद्न का जादू पढ़ती तुम कौन बढती आ रही हो ! न जाने 
किन इन्द्रजाल के फूलों से राग भरे हुए सुहाग-कण लेकर तुम 
सिर नीचा किये हुए ५' वह माला यूथ रही हो, जिससे मधु की धार 
चह उठे। तुम अन्तर में, खिले हुए कदस्बों की माला-सी कोई चीज 
पहना देती हो जिससे मन की डाली अपनी फल भरता ( फलो के 
चोक ) के डर से कुक जाती है | नीली किरणों से बुना हुआ, सुरमि 
में सना वह हलका-सा आँचल तुम वरदान के समान डाज्ञ रही हो | 
तुम्दारे कारण मेरे सारे अद्ध मोम होते जाते हैं; कोमल होकर 
मैं बल खा रही हैँ और अपने में ही सिमिटसी रही हूँ। 
तुम्दारे काण तरल हँसी केवल, एक मुस्कुराइट | बन जाती 
है, नयनों में एक ,वाँकपन आ जाता है और जो कुछ सामने 
देखती हूँ, वह सच्र भी सपना हुआ जाता है। श्राज जब्र मेरे 
नस चाय या 


#सानसिक नियंत्रण का इशारा । 'लज्जा के उपादान । 
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सपनो में सुख ओर कलरव का संसार पैदा हो रहा है, और श्रनुराग 
की वायु पर तेरता-इतराता-सा डोल रहा है; जब अमिलाषा अ्रपने 
यौवन में उस सुख के स्वागत को उठती है और दूर से आये हुए 
को जीवन-भर के बल-वेभव का उपहार देकर सत्कार करना चाहती 
है, तब तुमने यह- क्या कर दिया १ इस समय यह छने मे हिचक 
क्यो है ! देखने .मे. पलके आंखों _ पर क्‍यों कुक पड़ती हैं! कलरव- 
परिहास “की गूंज ओठो तक ही आकर रुक जाती है। मेरे हृदय 
की परवशता ! तुम कोन हो जो मेरी स्वतंत्रता छीन रही हो और 
जीवन-वन में जो स्वच्छुन्द पुष्प खिल रहे' थे, उन्हें चुनती जा 
रही हो !? 

तंत्र मानो श्रद्धा--नारी के इन प्रश्नों का, छाया-रूप प्रतिभा 
( लज्जा ) ने यो उत्तर दिया--“बाले ! इतनी मत चौक ! अपने 
मन का_ उपचार कर | मै एक पंकड़ हूँ जो कहती है कि ठहर और 
सोच-विचार ले। जिसमे अश्रम्बरचुम्बी हिमश्टंगो से कलरव-कोलाइल 
साथ लेकर आनेवाली विद्य त्‌ की प्राणमयी धारा, उनन्‍्माद लिये हुए 
वहती है, जिसमे मंगल-कु'कुम की श्री और उषा की लाली की निखार 
हो और जिसमे ऐसी हरियाली हो कि भोला सुहाग इठलाता हो; जो 
आनन्द के फूल-सा खिलकर आँखों का वल्याण कर रहा हो और 
निसका स्वर वसन्त-ऋतु की वन भी में कोयल की कूक-सा हो, जो नस- 
नस मे मूच्छेना के समान मचलता हुआ गूज उठे, नयनों की नीलम 
घाटी जिस रस-घन से छा जाती हो और वह कौध जिससे छुदय की 
शीतलता को भी ठंढक मिले; जिसमें वसन्‍्त का उद्देलन, गोधूली की 
ममता भरी हो, जिसमे जागरण प्रातःकाल-सा हसता हो पर मध्याह 
भी निखरा हुआ हो, जिसके अभिनन्दन में फूलों की कोमल पंखुरियां 
बिखरकर स्वागत के कुकुम चन्दन में अपना मकरन्द मिला देती हो 
कोमल किसलयो के शब्द जिसका जय-घोष सुनाते हों और जिएमे 
दुःख-सुख मिलकर उत्सव श्रौर श्रानन्द मनाते हों; जो चेतना का 
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उज्ज्वल वरदान है, जिसे सच सौदय कहते हैं और जिसमे अनन्त 
अप्रिलापाओ. के सपने जयते रहते हैं, उसी चपल यौवन की धात्री--मैं 
लज्जा हूँ | मैं गौरय की महिमा सिखलाती हूँ और जो ठोकर लगने- 
वाली है, उसे धीरे से समभाती हैँ। - - मै देवसष्टि की रंति हूँ जो 
अपने ( पति ) पचवाण ( काम ) से वंचित हो संचित अ्रतृप्तिसली दीन 
हो रही हूँ | अपनी अतीत असफलता के अनुभव में अवशिष्ट रह गयी 
हूँ । मे उसी रति की तसवीर-सी बची हुई छजा हैँ | मै _शालीनता 
-सिखाती.हूँ.; मतवाली हो रही सुन्दरता के पग में नूपुर-सली लिपटकर 
उसे मनाती हूँ, मै सरल कपोलो की लाली$ बन जाती हैँ ; आँखो में 


अजन-सी लगती हूँ। मै सौंदय्य के चंचल किशोर की रखवाली 
करती रहती हूँ ओर--- 


में वह हलकी-सी मसलन हूँ, 
जो वनती कानो की लाली |”? 


तब पुनः नारी--श्रद्धा--पूछती है---“यह सत्र तो ठीक है, पर 
क्या तुम बताओगी कि मेरे जीवन का रास्ता क्‍या है और संसूति की 
अधकार से भरी रजनी में प्रकाश की रेखा कहाँ है! मे आज इतना 
तो समझ पायी हैँ कि मै दुबलता में नारी हूँ और अड्भो की सुम्दर 
कोमलता के कारण मै सबसे हारी हुई हूँ ; पर मन भी एकाएक इतना 
. शिथिल क्यो होता जाता है! घनश्याम के टुकड़ो-सी आँखों में जज् 
क्यों भर उठता है! विश्व(स-रूपी वृक्ष की छात्रा में स्वस्थ समपंण 
करके चुपचाप पडी रहने की ममता क्यो जगती है! मै मानस वी 
इस गहराई मे निस्सत्रल होकर तिर रही हूँ और इन स्वप्नों से जागना 
नहीं चाहती । क्या नारी जीवन का यही चित्र हे! -*सै रुकती हैं, 

उदस्ती हूं , पर सोच-विचार नही कर पाती । जैसे दृदय में कोई पगली 
सी मेठी हर समय बकती हो | में जन्र कमी तोलने का उपचार करती 
#लजा के उपदान ) 
श्३े 
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हूँ, स्वयं तल जाती हूँ और नर-रूपी तरु से भुजलताओं को फेंसाकर 
'सूले-सी भोके खाती हूँ | इस अपंण मे केवल उत्सग का भाव है मै 
दे वू और फिर कुछ न लू, इतना ही |” 
लजा कहती है---“नारी | ठहरो, तुम क्या कह रही हो ! अपने 
आंधू के संकल्प से तुम जीवन के सोने-से सपने पहले ही दान कर 
चुकी हो | हे नारी ! तुम केवल श्रद्धा हो। विश्वास-रूपी स्वच्छु पर्वत 
के पगतल ( तलहटी ) में-जीवन के सुन्दर समतल में, अम्ृत-ल्रोत- 
सी बहा करो | देव-दानव का जो संघर्ष होता रहा है, उसे मिटाने के 
लिए आँसू से भींगे अंचल पर मन का सच कुछ रख देना होगा और 
तुमको अपनी मुस्कराहट की रेखाओ से यह संघिपत्र लिखना होगा ।”? 
७-कर्म 
उधर मनु फिर कर्म की श्रोर प्रेरित हुए | यज्-यश की कट पुकार 
के कारण वह स्थिर न रह सके | कान में काम की कही बाते भरी थीं, 
मन में नई अभिलाषा भर रही थी, आशा उमड़ रही थी। मनु सोच- 
विचार करने लगे | सोम-पान की प्यासी लालसा ललक रही थी, भीवन 
की अविराम साधना उत्साह से भरी हुई थी | श्रद्धा के उत्साह से भरे 
हुए वचन और काम की प्रेरणा दोनो के मिल जाने से उन्होने कुछ का 
कुछ श्र कर लिया--तिल का ताड़ बना दिया | उन्होंने इन बातो 
का मनमाना अथ लगाया | बात यह है कि सिद्धान्त पहले बन नाता 
है, फिर बुद्धि के सहारे उसकी पुष्टि हुआ करती है। मन जन्म अपना 
कोई मत निश्चित कर लेता है तब बुद्धि-बल से उसे प्रमाणित करता 
रहता है | फिर हवा मे उसी की हिलकोर दिखाई देती है, जल मे 
उसी की तरलता मालूम पड़ती है, श्रन्तरतम की वही ग्रतिध्वनि आकाश 
में छा जाती है | तकशासत्र की पीढी सदा उसी का समर्थन करती है 
और कहती है---“यही सत्य है, यही उन्नति और सुख की सीढी हे |” 
हे सत्य ! तू यह एक शब्द कितना गहन हो गया है। व्‌ मेघा के क्रीड़ा- 
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पज्जर का पालित सुग्गा है। सभी बातो मे तुम्दारी खोज की रट लगी 
हुई है ; किन्त॒ तक के करो के स्पश से तू छुई-मुईः बन जाता है ) 

उस जल-प्लावन से दो अछुर पुरोहित किलात और आकुलि बच 
रहे थे, जिन्होंने वहुतेरे कष्ट रद्दे थे| मनु के यहाँ बंधे पशु को देख- 
देखकर उनकी आमिष-लोलुप रसना आँखो के दारा कुछ कहती थी | 
यानी पशु को देखकर उनकी जिहा में पानी भर जाया करता था। 
आकुलि ने कहा--“क्यों किलात ! कन्दू-मूल खा-खाकर में कब तक 
रहूँ। मेरे सामने जीवित पशु खड़ा है--मै कब तक यों लह्दू का घूट 
पीता रहूँ १ क्‍या कोई ऐसा उपाय नहीं कि मैं इसे खा सकू और 
चहुत दिनो पर एक बारतो सुख की बीन बजालू ९” तब 
फिलात ने कहा--“देखते नहीं, उसके साथ झूदुलता, ममत्ता की एक 
छाया सदा हँसती रहती है जो अन्धकार को प्रकाश के किरन के 
समान दूर भगाती है। तो भी चलो, आज मै कुछ करके दी दम 
लूँगा और जो भी दुश्ख-छुख पढ़े गे, उन्हें सह लूंगा |” दोनो यह 
विचार करके उस छुज-द्वार पर आये जहाँ मनु सोच रहे.थे पक 
--कर्म-यज्ञ से जीवन के स्वप्नो का स्वग मिलेगा पर पुरोहित कौन 
बनेगा ! किस विधि से यज्ञ करू १ यह मार्ग किस ओर जाता है 
-*(!” मनु सोच ही रहे थे कि अ्रसुर-मित्रों ने पहुँचकर गम्भीर मुग्ब 
हो कहा---“जिनके लिए यज्ञ होगा, हम उनके भेजे आये हैं। क्‍या 
तुम यज्ञ करोगे ! फिर किसको खोज रहे हो १ पुरोहित की आशा में 
तुमने कितने कष्ट सद्दे हैं १' चलो, श्राज फिर वेदी पर ज्वाला की 
फेरी हो |” मनु ने मन में सोचा--.“परम्परागत कमों की वे लड़ियाँ, 
जिनमें जीवन साधना की सुख की.घड़ियाँ उलझी हैं, कितनी सुन्दर हैं , 
उनमें प्रेरणा से भरी हुई कितनी बृत्तियाँ संचित हैं | साधारण से ऋुछ 
अतिरंजित, गति में मीठी जल्दी-सी, निर्णननता की उदासी काय्मेवाली 
उत्सव-लीला होगी | इसमे श्रद्धा को भी एक विशेष प्रकार का कुवृहल 
डदोगा |? यह सब सोचकर नवीनता का लोमी उनका मन नाच उठा। 
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यज्ञ समास हो गया | तब भी ज्वाला धधक रही भी | दारुण 
दृश्य था| खून के छीटे पड़े थे ; हृड्डियाँ हृधर उघर बिखरी थीं | इधर 
वेदी के पैशाचिक आनन्द और इधर पंशु की कातरवाणी से सारा 
वातावरण किसी कुत्सित प्राणी के समान बना हुआ था। सोमपात्र 
भरा था ; पुरोडाश भी आगे रखा था, पर श्रद्धा वहाँ न थी | तत्र 
मनु के सोये हुए भाव जगने लगे-“जिसका उल्लास मै देखना 
चाहता था, वही अलग जा बैठी, फिर यह सब क्यो १ तब चढ़ी 
हुई वासना गरजने लगी---“जिसमें जीवन का सचित सुख सुन्दर रूप 
से मूर्त ( प्रकठ ) हुआ है, छृदथ खोलकर केसे कहूँ कि वह अपना 
है ! वही प्रसन्न नही है | इसमें अवश्य कुछ रहस्य .होगा। क्या वह 
पशु मरकर भी हमारे सुख मे बाधक होगा £ श्रद्धा रूू गयी तो 
क्या फिर उसे मनाना होगा या वह स्वयं मान जायगी! मेरा 
रास्ता क्या है! यह सोचते हुए पुरोडाश के साथ मनु का सोमपान 
चलने लगा और अपने प्राण की रिक्तता को मादकता--नशे--ऐे 
भरने लगे | 

उधर श्रद्धा अ्रपने सोने की गुफा मे दुखी लौटकर आयी । उसमें 
विरक्ति भर रही थी और वह मन-ही-मन त्रिलख रही थी | लकड़ी के 
जलने से जरा-जरा प्रकाश होता था ; किन्तु वह लकड़ी भी ठंढी हवा के 
भोको से कमी बुक जाती थी और उसी के सहारे कभी जल उठती 
थी | कामायनी--श्रद्धा---अपना कोमल चम विछाकर उसी पर पड़ी 
हुई थी, मानो श्रम सडु आलस्य को पाकर विश्राम कर रहा हो। जगत 
छपने ठेढ़े-मेढ़े मार्ग मे धीरे-धीरे बढ़ता ही जाता है; धीरे-धीरे तारे 
खिल रहे हैं और चाँद निकल रहा है, रात्रि अपनी चादिनी का अंचल 
पसार रही है। ऊँचे शैल-शिखरों पर चचला प्रकृतिचाला सती है। 
लीवन की उद्दाम लालसा में जीड़ा ( लजा ) उलभो हुईं हैं। एक 
तीत्र उन्माद और मन मथनेवाली पीड़ा है | छृदय में मधुर विरक्ति से 
भरी आकुलता है, फिर भी मन में स्नेह का अन्तर्दाद होता है| के 
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असहाय अाखे कभी खुलतो, कमी मु दती हैं। आज उनका स्नेह-पात्र 
स्पष्टत कुटिल कठुता मे खड़ा है। कामायनी सोचती है--“कैसा दुःख 
है कि मै जिसे चाहूँ, वह कुछ और बना हो । जो दारुणं ज्वाला जगी 
है, उसे बुझाने का उपाय कौन बतावेगा १ * पवन के चरण काँपते हैं, 
नभ में मलिन उदासी रहती है | अंतरतम की प्यास बढ़ रही हे और 
युग-युग की असफलता का अवलम्ध लेकर चढ़ती है | ससार अपने 
ही विषम ताप से चस्त है , उद्धि उद्बे लित है श्ौर लहदरियाँ व्याकुल- 
सी लौट रही हैं | इस सघन धूम-मण्डल में यह ज्वाला कैसी नाच रही 
है, मानो अन्धकार रूपी सप॑ अपने मणि! की माला पहिने हुए हो। 
यह विषमता ! यह चुभनेवाला अंतरंग छुल और निर्ममता ? जीवन के 
ये निष्ठर देश ** हृदय का यह कैसा विराग-सम्बन्ध है, यह कैसी 
मानवता है ! क्‍या प्राणी के पास प्राणी के लिए यह निर्ममता ही बच 
रही है ! एक का संतोष दूसरे का रोदन बनकर क्‍यों हँसता है ! एक के 
इब्यंबहार को दूसरा कैसे भूलेगा ! गर्ल को अमृत बनाने का उपाय 
क्या है १? यह सब सोचती हुई श्रद्धा लेट रही | 

जन्र कामायनी यह सोच रही थी तब उधर मनु सोम-पान कर रहे 
थे | उससे उनकी वासना जाश उठी | अब भला मनु को वहाँ 
( कामायनी के पास ) आने से कौन रोक सकता था? कामायनी की 
खुली चिकनी भुजाएँ उनको आमन्त्रण देती दिखाई देती थी| उन्नत 
वक्ष में, जो साँस लेने से ऊँचा-नीचा होता था, आलिगन का सुख 
लहरी-सा तिरता था | यद्रपि सुकुमारी सो रही थी, सौदर्य जाग्रत 
था।*** “मनु ने श्रद्धा की हथेली धीरे से अपने हाथ मे ले ली और 
अनुनय भरी वाणी में बोले---“अरे, यह मानवती की कैसी माया है? 
मैंने जो स्व बनाया है, उसे यों विफल न बनाओ, अप्सरे | उस 
अतीत का नूतन गान सुनाओ | इस निर्जन में, चाँदनी से 
अुलकित चन्द्र से भरे नम के नीचे, केवल हम और तुम हैं। 
दूसरा कौन है ! आँखें मत बन्द करो। यह श्रकर्षण से भस 
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हुआ विश्व में केवल हमारा भोग्य है | जीवन के दोनो किनारो मे 
वासना की धारा को बहने दो | श्रम की अभाव की दुनिया, उसकी 
सत्न व्याकुलता और यह भीषण चेतना जिस क्षण हम भूल सके, 
वही स्वर्ग की अनन्तता बनकर मुसकाता है । यह देवों को चढ़ाया हुश्रा 
म॒धु-मिश्रित सोम लो, पिश्लो और हम नशे के भूलने पर भूलें |”? 

यद्यपि श्रद्धा जग रही थी, फिर भी उसपर मादकता छा रही 
थी ; तन-मन मधुर भावों के रस मे छुककर ड्रब रहे' थे | वह सहज 
भाव से बोलीं--“तुम यह क्‍या कहते हो? आज किसी भाव की 
धारा में बहते हो, कल ही यदि उसमे परिवर्तन हो जाय तो फिर कौन 
बचेगा ? तब शायद कोई नया साथी बनकर यज्ञ रचेगा । और फिर 
किसी देव के नाते किसी की फिर बलि होगी ! कितना धोखा है? 
इससे हम अपना सुख पाते हैं पर इस अ्चला जगती के जो प्राणी बचे 
हुए हैं, क्या उनके कुछ अधिकार नहीं हैं ! मनु ! कया यही तुम्हारी 
उज्ज्वल नवीन मानवता होगी जिसमें सब्र कुछ ले लेना ही उद्देश्य है| 
यह कैसा मुर्दापन है १” 

मनु बोले--.“अरद्धे | अपना सुख भी ठच्छु नहीं है। वह भी कुछ 
है। दो दिन के इस जीवन का वही सब्च कुछ है। इच्द्रिय की अभि- 
लाषाएँ सदा सफल हो और हृदय की तृप्ति का गान हो | उस ज्योत्स्ना 
में मीठी मुस्कराहट खिले, रोये प्रसन्‍नता के उमंग मे भर जाये; क्‍या 
वह अ्रपना सुख स्वर्ग नहीं है ! यह तुम क्या कहती हो ! मै. इस हिम- 
गिरी के अंचल में जिते खोजता फिरता हूँ, वही श्रभाव इस चंचल 
जीवन में स्वर्ग बनकर हँस रहा है | समस्त कृतियो--कार्यों की सीमा 
हमी तो हैं | यदि हमारी कामनाएँ पूरी न्‌ हो तो कम-प्रयास व्यथ हैं |? 

श्रद्धा एक अचेतनता लाती हुईं विनय से बोली--/“यह भाव बचा 
जानकर ही क्या सृष्टि ने फिर से श्रँखे खोली हैं ! _ 'अपने मे 
सब कुछ भरकर व्यक्ति कैसे विकास करेगा ! यह स्वार्थ भीषण है 
और यह अ्रपना ही नाश कर देगा। मठ औरो को हँसते देखकर हसो 
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और सुख पाओ--यो अपने सुख को विस्तृत कर लो- और सबको 
सुखी बनाओ। यशञ-पुरुष का जो यह रचना-मूलक सुृष्टि-यज्ञ है, उसमें 
संसति की सेवा का हमारा हिह्सा, उसी के विकास के लिए. है। सुख 
को सीमित कर लोगे तो तुममे दुःख ही बच जायगा | यदि कल्ियाँ 
अपने दली में सार सौरभ छिपा लें, तो यह सौरभ तुम्हे कहाँ मिले १ 
श्रपने मुख ओर संतोष का मूल संग्रह नहीं है। तुम्हे इक्रलेपन में 
क्या सुश्च मिलेगा ! इससे दूसरों के दृदय-पुष्प क्योंकर खिलेंगे १? बाते 
करते-करते हृदय उत्तेज्ञित हो रहा था और मन की ज्वाला सहते हुए 
श्रद्धा के अधर सूख रहे थे । उधर सोमपात्र लिये हुए. मनु अ्रवसर 
समभकर ब्रोलें--«अद्ध। ! पीलो , इससे बुद्धि के बन्धन खुल जायेंगे। 
तुम जो कहती हो, वही फरूगा | सचठुच इकलैपन से क्या सुख है १ 
इसके बाद मनु अनुनय-विनय से श्रद्धा के हृदय को उद्देलित कर 
देते हैं | सोमपात्र मुह से लगा देते हैं। फिर एक जलता हुआ चुम्बन 
अथरों पर--और अ्रग्नि चुक जाती है| ह 
८--ईप्या 

श्रद्धा की उस क्ुण-भर की चंचलता ने हृदय पर अपने अधिकार 
को खो दिया । अब वह मधुर रात केवल निष्फ अ्न्धकार फैला रही 
थी | अब मनु को शिकार के अतिरिक्त और कोई काम न रह गया 
था। उस दिन की हिंसा के बाद उनके मुँह में खून लग गया था | 
उनका अधीर मन केवल हिसा ही नहीं, कुछ और भी खोज “रहा 
था---चह अपने प्रमुत्व का सुख भी खोज रहा था | मनु के पास जो 
कुछ था, अब उसमें नवीनता नहीं रह गयी, श्रद्धा क! सरल विनोद्‌ 
अब अच्छा नहीं लगता था | कभी-कभी लालसांएँ उठती, फिर शातः 
हो जाती | वह सोचते-...नअपने उद्गम का मुह बन्द किये हुए अलसः 
प्राण कत्र तक सोते रहेंगे ! जीवन की यह चेचल पर सदा रहनेवाली 
पुकार कत्र तक रोती रहे श्रद्धा के प्रणण और उसकी सीधी-सादी/ 
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आरम्मिक अभिव्यक्ति से दिल संतुष्ट नहीं | उसमें व्याकुल आलिगन 
नहीं , कुशल सूक्तियाँ नहीं ; वह मावनामयी नव-स्फूर्ति नहीं जिसके 
कारण मुह पर नई-नई सुस्कराहट रहती है ; न अनुरोध है, न उल्लास 
है, न कोई नवीनता है | वाणी मे चाव से भरी "हिलोर कभी नहीं 
आती, जिसमे नवीनता नाचती श्रौर इठलाती हो | जब्र देखो, वहाँ 
शालियाँ एकत्र कर रही है | इससे कभी यकती नहीं | बीजो का संग्रह 
होता है और तकली चलती है। जैसे उसके लिए यहीं सन्न कुछ है , 
जैसे मेरा अस्तित्व ही न हो |? 
हि है २९ 

मनु शिकार से थककर लौटे थे | सामने ही शुफा-हार दिखाई 
पड़ रहा था, पर और आगे बढ़ने की इच्छा न होती थी । मरा खग 
नीचे डाल दिया, फिर धनुष-बाण इत्यादि भी अलग कर दिया और 
शिथिल-शरीर मनु बैठ गये | 

डधर गुफा में श्रद्धा--क्रामायनी-हाथ में तकली घ॒माते घुमाते 
सोच रही थी--“पश्चिम में सध्या की ललाई अब काली हो चली 
है पर वह अदह्देरी अब तक न आये | क्‍या चंचल जन्तु उनको दूर ले 
गया ?” श्रद्धा सोचते-सोचते अनमनी हो चली । मुह केतकी के 
अन्द्र के गूदे-सा पीला था ; आँखो में आलस-मभरा स्नेह था, शरीर 
कुछ दुबला था और उसमें लज्जा बढ़ गयी थी | स्तन मोल 
के षोक से झुक रहे ये | वह मुलायम काले ऊनो का” कोई वस्र बना 
रही थी। अन्द्र--गर्म में--.. मधुर पीड़ा हो रही थी जिसे,माता ही 
फेलती दै। भावी जननी का सरस गे माथे पर अमविन्दु-सा 
झलक रहा था। महापतरे ( प्रसव का समय ) नणुदीक झा गया था । 
जब मनु ने कुछ देर बाद क्षद्धा का वह शियिल रूप देखा तब 
कुछ बोले नहीं; अ्रधिकार के साथ चुपचाप देखते रहे। श्रद्धा मानो 
उनका विचार जानकर मुस्करा पड़ी और मीठे श्नेह से बोली--“ठुम 
दिन भर कहाँ भटकते थे ! क्या यह हिंसा इतनी प्यारी है कि देंह- 
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गेह, घर-बार सब भूल ज ता है ? मै यहाँ अकेली बैठी रास्ता देख रही 
हुँ--.पैरों की आहट की ओर कान लगाये हुए हूँ, तब तुम अशान्त 
होकर मग के पीछे जगल में घूम रहे हो | दिन ढल गया, पर तुम घूम 
ही रहे हो | देखो, घोललो मे विहग-युगल अपने बच्चो को चूम रहे हैं । 
उनके घर में कोलाइल है, पर मेरा गुका द्वार सत्ता है | तुमको ऐसी क्या 
कमी है कि जिसके लिए तुम दूसरो के द्वार जाते हो ! - 


मनु बोले---“अद्वो ! तुमको कुछ कमी नहीं, पर मै तो अभाव का 
अनुभव कर रहा हूँ। कोई भूली-सी मघु-वस्तु जेसे घाव करके विफल 
कर देती है । जो पुरुष सदा से मुक्त रहा है, वह कब तक यो अवरुद्ध 
श्वास लेगा १ कब्र. तक वह पगु, गतिहीन बना टीले-सा पड़ा रहेगा ! 
जब जड वन्धन-सा एक मोह प्राणों को कस लेता हे तन श्रौर जकड़ने 
की आकऊुलता अधीर हो बन्धन को तोड देती है |"**** “वह आकुलता 
अ्र्र कहाँ रह गयी जिसमें सत्र कुछ भूल जाय १ तुम तो आशा के कोमल 
सन्तु के समान तकली में कूल रही हो । ऐसा क्‍यों हो रह्य है! क्या सग- 
शावको के सुन्दर मुदुल चरम तुम्हें नहीं मिलते ? तुम बीज क्यों बीनती . 
हो ! मरा शिकार का काये तो शिथिल नहीं हुआ, फिर यह पीलापन कैसा 


है! यह थकावट से भर जाने का काम क्यों ? यह किसके लिए है? 
इसमें क्‍या भेद है ! 


श्रद्धा चोली--“ध्यदि कोई हिंसक तुमपर इमला करे और तुम 
अपनी रक्षा में उसपर श्रन्त्र चला दो, तो में इसे कुछ समझ सकती हूँ 
'पर जो निरीह जीकर भी कुछ उपकार करते हैं, वे उपयोगी बनकर क्यो 
न बिरये | में इसका अर्थ समक ने सकी । चमड़े हमारे नहीं, उनके 
प्रावरण क्यों न रहें ! वे मोटे-ताजे होकर जियें, उनके ऊन से हमारा 
काम चलें, हम उनका दूध पिये। जिनको लाभ के साथ पाला जा 
सकता है, उनके साथ द्वोह क्यों ! यदि हम पशु से कुछ ऊँचे हैं, त्तो 
संसार-सागर में हमें सेतु-सा बन जाना चाहिए |” 
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मनु बोले-..-“में यह तो नही मान सकता कि सहज-लब्ध सुख यो 
छठ जायें और जीवन के संघर्ष में हम विफल रहें ; मै तुम्हारी आँखों की 
तारिका में अपना चित्र देख और मेरे मानस का मुकुर तुमसे ही प्रति- 
तिम्बित हो | भ्रद्वे | यह नया सकक्‍लप चल नहीं सकता | यह जीवन 
छोटा और अमोल है। जो सुख चल दल-ता चंचल है, मै उसे भोग 
लेना चाहता हूँ । क्‍या तुमने स्वर्ग के सुखो पर होनेवाला वह प्रलय नही 
देखा, जिसमें फिर नाश और चिरनिद्रा है! तब विश्वास को इतना 
सत्य क्यो समझ बैठी हो ! यह चिर मद्भल की श्रमिलाषा इतनी क्‍यों 
जग रही द्दै? यह स्नेह क्‍यों संचित किया जा रहा है! किसपर ठुम 
इतनी अनुरुकत हो ! रानी, मुझे यह जीवन का वरदान, अपना दुलार, 
दे दो । तुम्हें केवल मेरी ही चिता हो ( दूधरो की नहीं ) | बस मेरा एक 
सुन्दर विश्राम मबन हो जिसमे मधु की धारा बहती हो |”? 


श्रद्धा बोली---“मैने एक कुटीर बनाया है , चलकर देखो ।” श्रद्धा 
हाथ पंकड़कर मचु को लें चली। गुफा के पास ही पुश्रालो 
“से छाई एक भोपड़ी। कोमल लताओ की डालें उसे सघन कुज-सा 
बना रही थी। उसमें खिड़कियाँ मी कटी हुई थी। उसमें बत की 
लता का एक भूला पड़ा हुआ था। जमीन पर फूल जिछें थे | 
मनु चकित होकर शह-छक्मी का यह नया गह-विधान देख रहे' थे | 


पर उनको कुछ अच्छा नहीं लगा। सोचा--“यह क्यो! किसके 
सुब्र के लिये!” पर श्रद्धा बोल उठी--“देखो, यह घोसला तो 
भीड़ श्रभी 


बन गया, पर इसमें कलरव करनेवाली ( बच्चो की ) 
नहीं है। जब तुम दूर चले जाते हो तो मै अपनी निर्णनत। में यही 
बैठकर चुपचाप तकली चलाती रहती हूँ। और गाती जाती हैँ --- 
' तकली चल ! प्रिय शिकार खेलने गये हैं। मेरे जीवन का हेठ भी 
तेर॑ सूत्री के समान बढ़े जिससे ये चिर-नग्न प्राण उसमें लिपये;, 
सुन्दरता का कुछ मान बढ़े ।?“*** वह आगन्तुक ( आनेवाला बच्चा ) 
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पशु-सा निबेसन और नरन न रदे और अपने अभाव की जड़ता भें 
कभी मग्न न हो | जब कभी ठुम न रहोगे तो सेरी यह छोटी-सी दुनिया 
सूनी न रहेगी। मै उसके लिए. फूलों की मदुल सेज बनाऊँगी ; भूले 
पर भुलासॉंगी ; प्यार करके मुंह चूमूगी , वह मेरी छाती से लिपय 
हुआ इस घाटी में घूसेगा | वह सृहु मलय पवन-सा अपने कोमल 
बालों को लहराता हुआ आवेगा। वह अ्रपनी मीठी जन्नान से ऐसे 
मीठे बोल घोलेगा कि मेरी पीड़ा शान्त हो जायगी| जत्र मै उन 
निविकार आँखों में अपना चित्र देखूगी तब मेरी आँखों का सारा पानी 
अमृत बन जायगा |? 

मनु बोले-..तुम सुख के सौरभ से तरड्रीत होकर लता-सी फूल 
उठोगी ; पर मै कस्तूरी मृग बनकर वनो में सुरभि खोजता मेंट्कू गा | 
मै यह जलन नहीं सह सकता | मुझे मेरा ममत्व चाहिए | इस पद्चभूत' 
की रचना में मै ही एक तत्व बनकर रमण करूँ| यह द्वौत, यह 
द्विविधा तो प्रेम को बाँट लेने की विधि है | क्‍या मै मि्नुक हूँ ! नहीं, 
यह कभी न होगा | तुम सजल बादल बनकर अपने विन्दुओं को मतः 
बखेरो | इस सुख-नभ में मै सम्पूर्ण कलाधारी चन्द्र के समान विचरण 
करूंगा | तुम कभी भूल से मेरी ओर देखकर भुस्करा दोगी तो सै उसे 
घुटने टेककर लेनेवाला मिखारी नहीं बनू गा | भ्रद्व ! यह मत समझो 
कि तुम मुझपर इस दीन अनुग्रह का बोक डालने में समर्थ होओोगी | 
तुम्दारा वह प्रयास सदा व्यथ होगा। तुम अपने सुख से सुखी रहो 
मुझे दुख पाने को स्वतन्त छोड़ दो | मन की परवशता महा दुःख है 
यही मन्त्र मे अब जपू गा | लो, में आज वह सत्र छोडकर जाता हूँ। 
तुम्हे कुमुम-कु ज मुनारक, मेरे लिए काँटे ही धन्य हैं . यह कहकर अपना 
जलता हुआ छदय लेकर मनु चले गये | श्रद्धा कहती ही रही कि रो 
निर्मोही ! रुक जा, सुन ले |” 

&8--इड़ा 
“किस गम्भीर गुफा से अ्रधीर होकर यहाँ ऋंसा-प्रवाह-सा विक्ुव्घः 


१६६ ] कवि '्प्रताद! की काव्य-साधना 


'जीवन-रूपी महासमीर निकल पड़ा था जिसके साथ नभ, अनिल, 
अनल, छ्िति, नीर के परमाणु हैं। यह भयमीत है, सभी को भय 
देता है; भय की उपासना में विलीन यह प्राणी संसार को और 
अधिक दीन कर रहा है और कटुता बाँट रहा है| निर्माण और 
'प्रतिपद विनाश में अपनी क्षमता दिखाता है--बराबर सथ्ष में ही 
लगा है। सबसे विराग, सबच्पर ममता, है। श्रस्तित्व के चिरन्‍्तन 
धनु से यह विषम तीर कब छूट पड़ा १? 

'मैने वे शैल्-श्टग देखे जो अचल हिमानी से रंजित श्र 
उन्मुक्त हैं, जो वसुधा का अ्रभिमान चूर्ण करते हुए अपने जड 
गौरव के प्रतीक से खड़े हैं। वे अपनी समाधि में सुखी रहें; अ्रनोष 
नदियाँ उनके कुछ स्वेद-विदुओ को लेकर वह जाती हैं। वह ( पहाड़ ) 
-गतशोक, गतक्रोध स्थिर है | मै वैसी सुक्ति और प्रतिष्ठा इस जीवन 
की नहीं चाइता | मै तो अपने मन की अबाध गति चाहता हूँ। जलते 
और गतिमय दूय फे समान, जो संसार को कम्पित करता चला जाता 
है। मै अपना सुन्दर प्रारंभिक जीवन का निवास छोड़कर चला 
आया, तब से वन, गुह्य, कुच आओऔर अचल में अपना विकास 
खोज रहा हूँ। मैने किसपेर दया की १ मैने किससे ममता नहीं 
तोड़ी १ किससे होड़ नहीं की ! मेरी पुकार इस विजन ग्रात में मिलख 
रही है। उसका उत्तर नहीं मिलता। मै लू:सा कुलसाता हुआ दौड़ 
रहा हूँ | मुझमे क्र कोई फूल खिला है! * ' जिनकी मै कलियाँ 
समभ रहा, वे आस-पास बिखरे काँटे हैं। कितना बीहड़ पथ तथ 
कर चुका और कहाँ बिलकुल थककर पड़ रहा हूँ। उन्मुक्त शिखर 
मुझूपर हँसते हैं और मै अशात निर्वासित रोता हूँ। ' ' जीवन- 
निशा के दे अन्धकार ! तू श्रमिलाषा की ज्वाला के घुएँ-सा दुर्निवार 
है जिसमें अपूर्ण लालसां्ें चिनगारी-सी पुकार उठती हैं । योवन- 
-मधुवन की कालिदी दिशाओं को चूमती बह रही है। उसमें मन-शिश्ु 
नी क्रीड़ा-लपी नौकाएँ अनन्त दौड़ लगाती हैं| ' इस चिर 
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प्रवास के श्यामल पथ में पिक-प्राणों की पुकार छायी है। यह 
उजड़ा सूना नगर- प्रात, जिसमें सुख दुःख की परिमाषाए. विध्वस्त 
शिल्प-सी विकृत हो गयी हैं |...जीवन-समाधि के खडहर पर जो अशान्त 
दीपक जल उठते हैं | फिर स्वयं शात हो जाते हैं |” 
मनु थके पड़े यो ही सोच रहे हैं | अद्धा का निवास-स्थान छोड़-- 

कर जब से वे बाहर निकले यो द्वी भटकते हुए इस उजड़े नगर- 
प्रात में आये हैं। पास ही वेग-भरी सरस्वती बह रही है। काली 
रात निस्तब्ध है। नक्षत्र वसुधा की गति को एकटक देख रहे हैं। 
इन्द्र का वह जरा-जीर्ण उपकूल आज कितना सूना है! इन्द्र की 
विजय की स्मृतियाँ दुःख को दूना कर रही है और चारो ओर सारस्वत 
प्रदेश थका सा पडा है। मनु को याद आने लगा--जत्र जीवन 
के नये विचारों को लेकर सुर-असुर का झगड़ा चला था। तत्र 
असुरों में भी प्राणों की पूजा--आत्मपूजा--का प्रचार हुआ था | 
एक तरफ आत्म-विश्वास से भरा हुआ सुर-वर्ग पुकारकर कह रहा 
था-- “हम स्वयं सतत आराध्य हैं और आत्म मुड्गल की उपासना 

विभोर शक्ति के केन्द्र हैं, फिर और किसकी शरण खोजे १ उधर 
असर प्राणों की सुख-सघाना में सुधार करते थे। एक दीन देह यो 
पूजता था, दूसरा अपूर्ण अहंता--अहंकार-में श्रपने को प्रवीण समझ 

हा था | दोनो ही विश्वास से हीन थे | फिर वे तक को शत्नो से क्‍यों 
न सिद्ध करते और युद्ध क्यो न होता १ उनका संघर्ष चला। वे भाव 
मुभम ममत्वमय आत्म-मोह और स्वतंत्यमयी उच्छ 'खलता के इन्द्र मे 
परिवर्तित होकर मुझे अधिक दीन बना रहा है। मै सचमुच श्रद्धा- 
विहीन हूँ |!” 

इसी समय एक और वाणी ( काम की ) सुनाई देती है-..-''मनु ! 

तुम भ्रद्धा को भूल गये ! तुमने उस पूर्ण आत्मविश्वासमयी वो रूई. 
सा हल्का समझ उड़ा दिया | तुमने समक्ा कि जीवन के धागे में 
असत्‌ विश्व भूल रहा है और जो समय अपने सुखों के साधन मे बीते- 
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उन्हें ही सच--वास्तव--मान लिया | तुम्हारे लिए वासना तृप्ति ही 
स्व बन गयी | यह उल्टी बुद्धि का व्यथ ज्ञान है | तुम पुरुषत्व के 
मोह में भूल गये कि नारी की भी कुछ सत्ता है और अधिकार एव 
अधिकारी की समरसता ही सच्चा सम्बन्ध है।” जब श्राकाश और 
पृथ्वी को कम्पित करती यह वाणी गूंजीतो मनु को जैसे शूल 
चुभ गया। * 

वह चौंककर सोचने लगे---“अरे, यह तो वही काम है बिसने 
मुझे इस भ्रम में डालकर जीवन का सुख-विश्राम छीन लिया है। 
अतीत की घड़ियाँ, जिनका बस नाम ही शेष रह गया है, प्रत्यक्ष होने 
लगी है | उस बीते युग का वरदान आज हृदय को कम्पित करता है । 
और आज अभिशाप-ताप की ज्वाला से मन श्रौर अज्ध जल रहा 
है।” फिर बोले-...“क्या मैं अब तक श्रमपू्ण साधना में ही लगा 
रहा १ कया तुमने सस्नेह श्रद्धा को पानी के लिए नहीं कहा १ उसे 
पाया और उसने मुझे श्रपना अमृत से भरा हुआ छद॒य भी दे दिया। 
फिर भी मै पूर्णकाम क्यों न हुआ १? 

काम--“मनु ! उसने तो प्रण्य से भरा और सरल वह हृदय 
दान कर दिया जिसमें जीवन का मान भरा था, जिसमे केवल चेतनता 
ही श्रपनी शाति प्रभा के साथ ज्योतिमान थी ; पर तुमने तो सदा 
उसकी सुन्दर पर जड़ देह ही पायी और उस सौंदय के सागर से तुम 
सिफे अपना विधपात्र भरकर लाये | ठुम अत्यन्त अबोध हो और 
स्वयं अपनी अपूर्यता को न समझ सके। जो परिणाम वुम्हे पूर्ण 
कर देता--तुम्हारी अ्रपूर्णता मिला देता, उससे तुम अपने-आप 
हट गये | 'कुछ मेरा हो?, राग का यह भाव संकुचित पूर्णता है। यह 
मानस-सागर की क्षुद्र नौका है |**“अब तुम स्वतंत्र बनने के लिए 
औरो पर सारा क्लुष ढालकर अपना एक श्रल्ग तंच्र रखते हो। 
इन्द्दों का उद्गम तो शाश्वत है| डाली मे काँगे के साथ नये फूल 
रखिलते हैं || पर ठम अपनी रुचि से बिंधे हुए, जिसे मन करता है, 
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चीन लेते हो। तुमने ग्राणमयी ज्वाला का प्रणय रूपी प्रकाश अइण 
नहीं किया | हाँ, उस ज्वाला की ज्वलन-रूपी वासना को जीवन के 
अ्रमरूपी अंधकार में प्रधान स्थान दिया | अब तुम्दारा प्रजातंत्र शाप से 
भर रहा है। यह मानव प्रजा की नयी सृष्टि द॒यता में लगी निरन्तर 
वर्णों की सृष्टि करती रहे और अनजान समस्याएँ रचकर अपना ही 
विनाश-साधना करती रदे, श्रनत कलह-कोलाहल चलें, एकता नष्ट 
हो, भेद बढे, अभिलषित वस्तु मिलती तो दूर, अ्रनिच्छित दुश्ख 
मिले | अपने दिल की जड़ता हृदयों पर परदा डाल दे; एक-दूसरे 
को हम पहचान न सके, विश्व गिरता-पड़ता चले, सब कुछ पास भरा 
हो तब भी संतोष सदा दूर होगा | यह संकुचित दृष्टि दुश्ख देगी।” 
“कितनी उमंगे अनवरत उठेगी। अभिलाषा श्रों के शेल%ग आँम्‌ 

के बादलों से चुम्बित हो, जीवन-नद हाह्मकार से भरा हो, उसमे पीड़ा 
की तरगे उठती हो; लालसा-भरे यौवन के दिन पंतकड़ से बीत जाय, 
सदा नये संदेह पैदा होते रहेंगे और उनसे संतप्त भीत स्वजनों का 
विंरोेध काली रात बनकर फैलेंगा, श्यामला प्रकृति-लच्ष्मी दारिद्र य से 
संत्रलित हो भिलखती रहेगी। नर तृष्णा की ज्वाला का पतद्' बनकर 

दुश्ख के बादल में इन्‍्द्र-धनुष- सा कितने रझ्ग बदलेगा ९ 

“प्रेंम पवित्र न रह जाये, कल्याण का रहस्य स्वार्थों से आवृत्त 
होकर मीत हो रहे, आकाक्षा-रूपी सागर की सीमा सदा निराश 
का यूना क्षितिज हो। तुम अपने को सैकड़ों टुक्डों मे बाँटकर 
सच राग-विराग करो | मस्तिष्क छद॒य के विरुद्ध हो; दोनो में सदभाव 
नहो। जब मस्तिष्फ एक जगह चलने को कहे, तो विकल हृदय 
कहीं दूसरी जगह चला जाय | सारा वर्तमान रोकर बीत जाय और 
अतीत एक सुन्दर सपना बन जाय | कभी द्वार हो, कभी जीत | 
असीम श्रमोध शक्ति संकुचित हो जाय। भेद-भावों से भरी भक्ति 
जीवन को,बाघाओं से भरे मार्ग पर ले जाय; कभी अपूर्ण अहंकार 
में आसक्ति हो जाय, व्यापकता भाग्य की प्रेरणा बनकर अपनी 
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सीमा में बन्द हो जाय; सर्वत्ञ ज्ञान का कुद्र अंश विद्या बनकर 
कुछ छुन्द रच दे ; सम्पूर्ण कतृत्व नश्वर छाया-सी बनकर आधे , 
नित्यता पल-पल में विभाजित हो और तुम यह न समझ सको कि 
बुराई से शुभ रच्छा की शक्ति बड़ी है। सारा जीवन युद्ध बन जाय 
ओर खून की उस आग की वर्षा में सभी शुद्ध भाव बह जायें। 
श्रपनी ही शंकाओ से व्याकुल तुम, अपने ही विरुद्ध होकर, अ्रपने 
को ढ भे रहो और अपना बनावटी रूप दिखलाओ | प्रथ्बी में समतल 
पर दंभ का ऊचा स्तूप चलता-फिरता दिखाई दे-। ( यही ठम्हारी 
सयभ्ता और सृष्टि है!) इस संस्ति का रहस्य विश्वासमयी 
विशुद्ध आर व्यापक श्रद्धा, अपनी सारी निधि देकर तुमसे ही तो 
छुली गयी | तुम वर्तमान से बंचित हो और तुम्हारा भविष्य रद्ध है। 
सारा प्रपंच ही अशुद्ध दै। तुम जरा-मरण में चिर अशान्त हो। 
जिसको अब तक सब जीवन मे श्रनन्त परिवत्तन समझे हुए थे, 
वही अमरत्व अ्रत॒ भूल जायगा | और तुम व्याकुल होकर उसके 
अन्त के लिए कहदोगे | है' दुःख से भरे हुए. चिर चिन्तन के प्रतीक ! 
और श्रद्धा के वंचक ! मानव संतति भ्रह की किरणों की ढडोरी से 
भाग्य को बाँधकर लकीर पीटेगी | भला प्रजा श्रद्धा का यह रहस्य 
न जाने कि “यह लोक कल्याण भूमि है”! और इसे मिथ्या मानकर 
अपनी आशाओ में ही निगशाश और अपनी बुद्धि से ही भ्रमित होकर 
सठेव थकावट और शिगिलता से भर जाय ।? 

इतना सुनाकर अमिशाप की यह - प्रतिध्वनि शांत हो गयी--जैसे 
आकाश के सागर में महामीन छिप गया हो | मनु अशान्त होकर 
श्वास ले रहे थे और सोच रहे थे कि “आज फिर वही ( काम ) 
मेरा अदष्ट बनकर आया जिसने पहले जीवन पर अपनी काली 
छाया डाली थी | आज उसने भविष्य लिख दिया | ग्रह यातना अंत 
तक चलेगी। अब तो कोई उपाय बाकी नहीं है |” सरस्वती मधुर 
नाद करती हुई उस श्यामल घाटी मे अप्रमाद भाव से निर्लिम बंह 
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रही थी | पत्थरों के टुकड़े उपेक्षित-से ज्यों के त्यो पडे थे, जैसे वे 
निष्ठर और जड़ विपाद हों । सरस्वती को धारा प्रसन्नता की घारा 
थी | जिसमें केवल मथुर गान था , कर्म की निरन्तरता का प्रतीक 
आत्म-नियंत्रित अनन्त ज्ञान चलता था | प्रवाह अपने ही निर्मित पथ 
का पथिक था और सुसवाद कहता जा रहा था। 

सूर्योदय हुश्रा ( सूर्योदय का छुद्र वर्णन )। प्रभात का मधुर 
पवन सुगंध मिखराता हुआ चल रहा है, इसी समय वहाँ नये चित्र- 
सी एक सुन्दर बाला प्रकट हुई--अत्यंत सुदशन सुन्दरी और कोमल 
कमलो की माला-सी | अलके तक-जाल-सी बिखरी थी। उसका 
भाल शशि-खण्ड के समान स्पष्ट था , दो पद्म-पलाश चषक के हृग 
अनुराग-विराग ढाल कर देते थे | यु जरित मधुपयुक्त मुकुल के सहरश 
वह मुख था, जिसमे गान भरा था | संखति के सब विज्ञान-ज्ञान छाती 
पर धरे थे, एक हाथ में वसुधा के जीवन का सार लिये कम-कलश 
था , दूसरा विचारों के नभ को मधुर श्रवलम्त्र दिये हुए था | चरणों 
में ताल से भरी हुईं गति थी ।.,. मनु सहसा बोले-... “अरे, आलोक 
से भरी चेतना-सी यह हेमवती छाया कहाँ से आयी १? 

वह बाला बोली--/मै इड्ा हूँ | कहो तुम कौन हो, जो यहाँ 
डोल रहे' हो ९! 

मनु--«“बोले । मेरा नाम मनु है। मै विश्व का पथिक हूँ , क्नेश 
सह रहा हैँ ।” 

इड़ा--. स्वागत | पर तुम देख रहे हो, यह सारस्वत प्रदेश 
उजश्य हुआ है | मेरा यह देश भौतिक हलचल में चचल हो उठा था। 
मे इसमे इसी श्राशा से पडी हुई हूँ कि कभी मेरा दिन आवेगा |? 

मनु--“देवि, मै तो आया हूँ। बताश्रो, जीवन का मोल क्या 
हैं? जिसने तारा, अह, विद्य त्‌, नक्षत्र रचा हे, वह महाकाल सागर 
की भीपण तरंगो-ला खेल रहा है। तब क्‍या एथ्वी के छोटे-छोटे 
प्राणियों को भीत करने के लिए ही उस निष्ठुर की यह सब्न रचना 
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है ? यदि विनाश की ही जीत है, तो भूख उसे सृष्टि क्यों समझे हुए 
हैं ज्ञो नाशमय द्द !...शनि का वह सुदूर नील लोक जिसकी छाया 
के समान यह ऊचा आकाश फैला हुआ है, सुनते हैं उसके परे भी 
कोई प्रकाश-पुज है | क्या वह अपनी एक किरन देकर, नियति-जाल 
से मुक्ति दिलाकर, भेरी स्वतंत्रता में सहायक हो सकता है १” 

इडा--“कोई भी हो, वह क्या बोले ! नर को पागल होकर उस- 
पर निर्मर न करना चाहिए। अपनी दुबंलता को समालकर गंतव्य 
म्राग पर चलना चाहिए | जिसे चलने की लगन हो, उसे कोई केसे 
रोक सकता है १““हाँ, तुम्ही अपने सहाय हो | जो बुद्धि कह्दे, उसे न 
मानकर नर किसकी शरण में जा सकता है ! जितने भी विचार-संस्कार 
हैं, उनका दूसरा उपाय नहीं है | यह परम रमणीय और अखिल 
ऐश्वयों से भरी प्रकृति शोधक-विहीन है | तुम उसका रहस्य खोलने 
में कमर कसकर तैयार हो जाओ और सबका नियमन-शासन करते हुए 
अपनी छ्षमता बढ़ाते चलो | कहाँ विषमता और समता हो, वुम्ही 
इसके निर्णायक हो | विशन के साधन से ठुम जड़ता को चैतन्य 
करो |” यह सच सुनकर वह सूना गगन हँस पड़ा, जिसके भीतर 
कितने ही जीवन-मरण-शोक बसकर उजड़ गये और कितने हृदयो 
के मधुर-मिलन विरह से रो रहे हैं | मनु ने श्रपना विषम भार अपने 
तिर ले लिया, तब प्राची मे उषा हँस पड़ी | नर अपना राज-काज 
देखे, यह देखने को वह चचल बाला चल पड़ी | 

मनु बोले--“जीवन-निशा का अन्धकार भय रहा है। इड़े ! 
तुम उषा-सी कितनी उदार बनकर यहाँ आयी हो | मेरे सोये मनो- 
भावो के विहंग कलरव से करते जय पड़े हैं। प्रसन्नता हँस रही है। 
अब मैने दूसरो का अवलम्ब छोड़कर बुद्धिवाद को अपनाया श्रौर 
स्वयं बुद्धि को आज यहाँ पा रहा हूँ | बस, अब मेरे विकल्प संकल्प 
बन जायें और जीवन कमों की पुकार हो निससे सुख-साधन का हार 
खुल जाय |” 
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रुध्या का समय | ( सध्या-सौंदर्य का वर्णन) श्रद्धा पड़ी है। 
सूनी साँस लेती हुई कहती हे-..“'हे मंदाकिनी ! जीवन में सुख या 
दुःख कौन ज्यादा है! नम मे नक्षत्र अधिक हैं या सागर मे 
चुलबुले !. परागों की आज वेसी चहल-पहल नहीं है। 
कोयल बोलती है ; चुपचाप सुनती हूँ । यह पतभड़ की सून्ती डाली 
और प्रतीक्षा की संध्या ! कामायनी ! तू छृदय कड़ा करके सब सहती 
चल | विरल डालियो के निकुञ्ण दुःख के निश्वास ले रहे हैं | स्वृति 
का समीर चलता है | फिर मिलन-कथा कौन कदे ! आज जेसे 
अमिमानी विश्व बिना अपराध ही रूठट रहा है। ये बह रहे आँसू 
किन चरणो को धोयेंगे १" **“****जीवन की बीती हुई कष्ट-पूर्ण 
घड़ियाँ भी मीठी हैं। अ्रपनी चिर-सुन्द्रता में जो एक सत्य बना था, 
वह कहीं छिप गया है, तब घुख-दुःख की उलभी लड़ियाँ केसे 
सुलके ! अच्छा हो वे बीती बाते भूल जायें जिनमें श्रव कुछ सार 
नहीं | न वह जलती छाती रही, न वैसा शीतल प्यार रहा | आशाएं, 
मीठी अ्रमिलाषाएं, सब्र अतीत में विलीन हो चलीं | प्रिय की निष्ठुर 
विजय हुई, पर यह तो मेरी हार नहीं है। वे आलिंगन एक बंधन थे ; 
मुस्कराहट बिजली थी; आज वे कहाँ हैं? और विश्वास १ वह तो 
पागल मन का सोह था | वंचित जीवन समर्पण बन गया, यह अकिचन 
का अभिमान है। फेवल इतना द्वी ख्याल रह गया है कि कभी 
मैने कुछ दे दिया था। यह प्राणों का विनिमय कैसा खतरनाक 
व्यापार है | तुके जितना देना हो दे दे पर लेना | इसका ख्याल 
कोई न करे | परिवतन की प्रतीक्षा कभी पूरी नहीं हो सकती ; संध्या 
उय का दान कर इघर-उघर बिखरे तारे पाती है। वे कुछ दिन, जो 
हसतेनसे आये थे और अपने साभ फूलो की भरमार और स्वरों 
का गुजन लाये थे, जब्र मुस्कराहट फैल गयी तब फिर आने को 
कहकर, छल से, सदा के लिए चले गये |***"“वे दिन जब शिरीष 
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की मधुर गन्ध से मानभरी मधुऋतु की रातें जागरण की चोट 
को न सह लाल मुख करके चल्ली जाती थीं और मधुर आलापो 
की कथा कहता हुआ दिन नभ में छा जाता था*****" बन-बालाओओ 
के निकुब्ज वेशु के मधुर-त्वर से भरे थे। आनेवाले अपने घरों 
से पुकार सुनकर लौट चुके थे, पर वह .परदेशी नहीं आया, प्रतीक्षा में 
समय बीत गया |****** आकाश के दीप जल उठे ; अमभिलापा के 
शलभ--पतंग---उस ओर उड़ चले | आँखों मे जल भरा रह गया, 
वह जलती ज्वाला न सूक्री । 

कामायनी--श्रद्धा--इन विचारो में ड्रबी हुईं थी कि दूर से 
एक किलक आयी---'माँ !! और सूनी कुटिया गूंज उठी। मां 
उल्करठा से मरकर उठ दोौड़ी। अलके लटरी थीं ; धूल से मिली 
बाहे आकर माँ से लिपट गयी। माँ ने पूछा--/नगव्खट ! तू भेरे 
भाग्य-सा कहाँ फिर रहा था १ ऐ पिता के प्रतिनिधि | तूमे भी खूब 
सुख-दु.ख दिया | चंचल, तू जद्भधली जानवर बना चौकड़ी भरता 
फिरता है। में इस डर से कि तू रूठ जावेगा, मना नहीं करती !” 
बच्चा बोला--“माँ, तूने कैसी अच्छी बात कही | मै रूठू , तू मनाये । 
ले, अन्र मै जाकर सोता हूँ, आज न बोलूगा | पके फलो से पेट 
भर गया है | नीद आज खुलनेवाली नहीं है।” श्रद्धा ने घुम्नन 
लिया | वह कुछ प्रसन्न और कुछ विषाद से भरी हुई थी। 
उसके मन में पुरानी स्मृतियाँ उठ रही थीं| उस छोटे जीवन 
की मधुर घड़ियाँ मानो मुक्त गगन के हृदय में छाले बन गयी 
थी | प्रणय किरण का कोमल बन्धन सुक्ति बना दूर बढ़ता जाता 
है ; फिर भी वह प्रति पल हृदय के समीप होता जा रहा है। जत्र 
तन्द्रा मधुर चाँदनी-सी मूच्छित मानस पर, फेलती है तब उसमें 
अभिन्न प्रेमास्पद अपना चित्र बना देता है। कामायनी अपना सत्र 
सुख स्वप्न होता देखती है 

उधर इड़ा आग की ज्वाला के समान उल्लास से भरी हुईं जल 
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रही है और मनु का पथ आलोकित कर रही है, विपत्ति नदी में नाव 
बनी हुई है |***'*'सुन्दर प्रकाश-किरण-सी हृदय-मेदिनी दृष्टि उसकी 
है, जिधर देखती है, उधर ही अन्धकार के बन्द किये मार्ग खुल जाते 
हैं। मनु की सतत सफलता की विजयिनी तारा के समान वह उदय 
थी। आश्रय की भूखी जनता ने भी खूब श्रम किया। मनु का 
सुन्दर नगर बसा है, सभी सहयोगी बने हैं, दृढ प्राचीरों में मन्दिर के 
अनेक द्वार दिखाई पड़ते हैं। वर्षा, धूप, ठंड से आश्रय के साधन 
हैं। खेतो भे कृषक प्रसन्न होकर हल चलाते हैं| उघर धाठुओ को 
गलाकर नये-नये अछ और आभूषण बनते हैं! साहती लोग शिकार 
के नये-नये' उपहार लाते हैं। श|गार के नवीन साधन प्रस्तुत हैं । 
घन के आधातो से जहाँ प्रचण्ड शब्द होता है तहाँ स्मणी के मधुर 
कएठ से निकलनेवाली हृदय-मृच्छेना भी बह रही है। सभी अपने 
वर्ग बनाकर श्रम का उपाय करते हैं और उनके सम्मिलित उद्योग से 
नगर की श्री निखर गयी है। देश-काल का भेद दूर करते हुए सब 
सुख-साधन एकत्र कर रहे हैं। ज्ञान, व्यवसाय परिश्रम छाया मे 
बढ़ गये | वसुधा के गर्म में जो कुछ है, वह मानव-प्रयत्न से ऊपर 
आने छगा | सृष्टि का बीज आ्राज अंकुरित, प्रफुल्लित होकर सफल 
हो रहा है। आज मनु से रक्षित, उत्साह से भरा हुआ स्वचेतन प्राणी 
स्वावलम्ब की दृढ़ भूमि पर अपनी कुशल कह्पनाओं के सहारे 
खड़ा है। आज उसे प्रलय का भय नहीं। श्रद्धा उस आश्चर्य 
भरी दुनिया में मलय-बरालिका-सी चलती हुई सिह-द्वार के 
भीतर पहुँच गयी है--जो प्रहरी खड़े थे, उनको छलत्ती 
हुईं। वहाँ ऊचे-ऊँचे महल बने हैं, गशहो मे सुगंधित द्रव्य जल रहे. 
हैं, प्रकाश हो रहा है, स्वर्ण कलश-शोमित भवनों से लगे हुए उद्यान 
बने हैं। बीच-बीच में टेढ़े पर प्रशस्त पथ हैं, कही लताओ के कुज 
हैं, जिनमें गलवाह्दी दे-देकर दम्पति विहार करते हैं, रसीले भौरे 
यूज रहे हैं| देवदारु की लम्बी भुजाओ में वायु की लहरें उलकती 
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हैं; चिड़ियो के बच्चे कलरव कर रहे हैं | नाना प्रकार के फूल ख़िले 
हैं| नव-मण्डप में सिंहासन है, जहाँ कितनी ही चमड़े से मढी 
कुर्सियाँ रखी हैं-अगर जल रहा है। यह सब देखकर श्रद्धा चकित 
है और सोचती है--“प्मै यहाँ कहाँ आ गयी !?” और सामने देखती है 
तो अ्रपने दृढ़ करों में चषक लिये मनु हैं; वही मुख हैं। जिसमे 
विश्वास नहीं है, वह इड़ा सामने बैठी वह आसव ढाल रही है, 
जिसे पी-पीकर भी तृषित कश्ठ की प्यास नहीं बुझती | मनु इडा से 
पूछते हैं--क्या श्रभी यहाँ कुछ और करने को शेष है !” इड़ा 
वोली--“अभी इतने में विशेष कर्म कहाँ पूरा हुआ १ क्या सब साधन 
स्ववश हो छुके !” मनु --“नहीं, अभी मै रिक्त हूँ। उजड़ा देश 
तो बसाया पर मानस-देश सता है। सुन्दर सुख, आँखों की श्राशा, 
पर ये चीजे किसकी हुई हैं?” ऐ मेरी चेतनते ! बोल तू किसकी 
है, ये किसके हैं!” इड़ा कहती है--“ठम्हारी प्रजा है। मे तुम्हें 
सबका प्रजापति समझती हूँ। फिर यह सदेह भरा नया प्रश्न क्यो 
सुन रही हूँ !” मनु कहते हैं-.“प्रजा नहीं, ठम मेरी यनी हो। मुझे 
अब श्रम में मत डालो। दे मधुर हंसिनी ! कहो कि अब में प्रणय 
के मोती चुनती हैँ ।” मेरे भारय के धुंघले' गगन मे तुम प्राची के 
समान हो, जो खुलकर अ्रचानक प्रभा से पूर्ण हो जाती है। मै प्रकाश 
का अतृप्त मिखारी हैँ । ऐ प्रकाश-बालिके ! बता, हमारी प्यास इन 
मधुर अघरो के रस मे कब ड्बेगी ! इतने सुख-साधन और उरुपइली 
रातो की शीतल छाया ! दिशाएँ प्रतिध्वनित हैं, मन उन्‍्मद है, काया 
शिबगिल है, तत्र ( ऐसी श्रवस्था में ) रानी, त॒म प्रजा मत बनो---/यह 
कहकर नर में जो पशु है, वह हुँकार कर उठा। उधर अंपैरा हो 
गया। आलिगन होता है, फिर भय का एक क्र दन सुनाई पड़ता 
है..जैते वसुधा काँप उठी । अंतरिक्ष में रुद्र- हँकार हुआ। भयानह 
इलचल मच गर्या। श्रात्मजा प्रजा क्रुद्ध हो गयी । उधर आकाश से 
सब देव-शक्तियाँ क्रोध से भर उठीं। अचानक रुद्द का नर्यन खुश 
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गया, नगरी व्याकुल-सी काँप उठी | स्वय प्रजापति अतिचारी १ इससे 
क्रद्द होकर श्रजगव पर प्रतिशोध से भरी शिजिनी चढी। रुद्र का 
ताण्डव श्रारंभ हुआ। भूतनाथ ने अपना विकम्पित पद उधर उठाया 
इधर सारी भूत-सष्टि सपना होने जा रही थी | सब लोग आश्रय पाने 
को व्याकुल हो रहे ये। स्वय मनु श्रपने क्ल्लुष में संदिग्ध थे। सत्र 
काँप रहे थे, सब्॒को अपनी रक्षा की पड़ी थी। आज वह शासन कहाँ 
था जिसने सबकी रक्ता का भार लिया था! इड़ा क्रोणष और लज्जा से 
बाहर निकल चली थी, पर उसने देखा कि व्याकुल जनता ने राज द्वार 
घेर लिया है और प्रहरियो के दल भी उससे मिल गये हैं। अब तक 
जो प्रज्ञा अनुकूल थी, वह आज कुछ और हो गयी | इस कोलाइल मे 
सोच-विचार से भरे मनु बैठे थे। पख् लगाकर उड़ने की वह विशान- 
मयी श्रमिलाषा, कभी नीचे न मुड़ने की वे जीवन की असीम आशाएँ 
अधिकारों की वह सृष्टि और उनकी मोहमयी माया, वर्गों की खाई 
बनकर फैल गयी जो कभी जुड़नेवाली नहीं) अ्रसफल मनु छुब्घ हो 
उठे-.यह केसी आकस्मिक बाधा ! वह समझा न पाये कि यह 
क्या हुआ और प्रजा यो आकर क्यो जुट गयी है ! उन्होंने आशा दी 
-- बस, द्वार बन्द कर दो; इनको यहाँ न आने देना; प्रकृति आज 
उत्पात कर रही है | मुझे बस सोने दो |”? ऊपर से तो क्रोध से, पर 
अंदर से डरे हुए मनु, यो कहकर सोने के कमरे में जीवन का लेना- 
देना सोचते हुए चले | 


श्रद्धा अपनी गुफा में सोती हुईं यह सत्र सपना देख रही थी । 
एकाएक उसकी आँख खुल गयी | उसने सोचा--अमैने यह क्‍या 
देखा १ क्या वह इतना छुली हो गया ९” स्वजनो के स्नेह में भय की 
आशंका कितनी जल्द उठ आती है। “अ्रत॒ क्या होगा?, यह सोचते. 
सोचते रात बीत चली | 
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श्रद्धा का तो स्वप्न था किन्तु वह सत्य बन गया था, उधर इड़ा 
संकुचित थी और प्रजा में घोर ज्ञोम था| लोग भौतिक विज्ञव 
से घबड़ाकर राजा की शरण में रक्षा पाने के लिए आये, 
किन्त॒चहाँ बुरा व्यवहार श्रौर अपमान मिला ) मनस्ताप से 
सन्के भीतर क्रोध भरा हुआ था | लोग इडा का छुब्ध और 
पीला मुख देखते थे | उधर प्रकृति की ताडब लीला भी नहीं रुझ्डी 
थी। अगन में लोग जुटते जा रहे थे; भीड़ बढती आ रही थी | 
प्रहरी लोग द्वार बन्द किये ध्यान लगाये हुए थे | बड़ी काली रात 
थी। रह.रहकर ब्रिजली चमकती थी। मनु बिस्तर पर पड़े चिन्तित 
थे; सोच रहे थे | उन्हे क्रोध और शंका के कुत्ते नोच रहे थे-... 
“मै यह प्रजा बनाकर कितना संतुष्ट हुआ था। कितने यत्न से 
इनको ढर्रें पर चलाया, ये अलग्र-अलग थे, पर इनकी छाया एक 
हुई | बुद्धि-बल से प्रयत्न कर, नियम बनाकर इनको एकत्र किया, 
इनका संचालन किया । किन्तु क्‍या मै स्वयं भी उन सब नियमों को 
मानकर चलू १ जो मेरी सृष्टि है, उसी से मै भीत रहूँ! क्या मुझे 
अधिकार नहीं कि कभी मैं अ्विनीत मी होऊँ ! श्रद्धा को समपंण 
का अधिकार तो में दे ही न सका। वहाँ नहीं रुका। प्रतिपल 
बढ़ता ही गया] इड़ा मुझे नियमों के श्रधीन बनाना चाइती थी। 
उसने भेरा एक भी निरबांधित अधिकार नहीं माना । विश्व एक 
बंधनहीन परिवर्तन ही तो है। इसकी गति में रवि, शशि, तारे जो 
हैं, सन रूप बदलते रहते हैं। वसुधा समुद्र ध्न जाती है: समुद्र 
मरुमूमि बन जाता है । सबके भीतर तरल अग्नि दौड़ रही है | बर्फ 
के पहाड़ गलकर सरिता के रूप में बहते हैं। यद चिनगारी का 
नृत्य है। एक पल आया और गया, यहाँ ठिकने का छुमीता किसे 
मिला है! शल्य के महाविवर में कोटि-कोटि नक्षत्र, अधर में लटकते 
हुए, रास कर रहे हैं।' कभी-कभी हम वही पुनरावतंन देखते 
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हैं, जिससे जीवन चल रहा है, उसे नियम मानते हैं। किन्तु रुदन 
हास बन पलक में छुलक रहा है। सैकड़ों प्राण मुक्ति खोजते फिरते 
हैं। जीवन में अभिशाप और अभिशाप में ताप भरा है। इसी 
विनाश में सृष्टि का कुञज्न हरा हो रहा है। विश्व एक नियम से 
बँधा है, यह पुकार लोगो के मन में फैल गयी है। इन्होंने नियमों को 
परखा और उन्हें सुख के साधन के रूप में जाना पर मैने कभी यह 
न माना कि जो नियामक है वह भी वशी रहे | मै बेंधन-हीन हूँ और 
मेरा दृढ़ प्रणु है कि में सदा मृत्यु की सीमा का उल्लंघन करता 
हुआ चलू गा। महानाश की सृष्टि बीच जो क्षण अपना हो वही 
चेत्तनता की तुष्टि है, फिर सब्र सपना है |” तक-वितक करता 
हुआ मन जरा रुका। करवट लेते ही मनु ने देखा कि इडा फिर 
अविचल खड़ी है और कह रही है-“यंदि नियामक नियमन माने 
तो वह निश्चय जान ले कि फिर सब्च कुछ नष्ट हुआ ।” मनु बोले-- 
०ऐ' | तुम फिर यहाँ कैसे चली आयी १ क्या तुम्हारे मन मे उपंद्रव 
की कुछ और बात समायी है। आज जो इतना सब हो गया है, 
उससे क्या तुम्हें संतोष न हुआ १ अब क्‍या बच रहा है |” इड़ा 
त्रोली--“मनु, सब लोग तुम्हारा शासन-स्वत्व सदा निन्राहें और 
वे अपनी चेतना और सतोष के क्षण की इच्छा न करें, ऐ प्रजापति ! 
यह न कभी हुआ है, न होगा । आज तक निर्वाध अधिकार किसने 
भोगा है! मनुष्य चेतना का विकसित आकार है; चेतना के 
केन्द्र में संघघं चला करता है और दयता का जो भान सदा 
मन में भरता है, एक-एक विस्मत चीन को पहचानता और अनेक 
को समीप लाता है. स्पर्द्धा मे जो अच्छे ठहरते हैं, रह जाते हैं और 
वे शुभ मार्ग बताकर संसार का कल्याण करते हैं | व्यक्ति की 
चेतना इसीलिये परतंत्र है; वह रागपूर्ण पर दंघ के कीचड में सदा 
सनी हुईं नियत मार्ग मे पद-पद पर ठोकर खाती है। फिर भी 
अपने लक्ष्य की ओर चलती जाती है। यही जीवन का उपयोग 
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है, यही बुद्धि की साधना है; जिसमें अपना श्रेय हो, वही सुख की 
आराधना है | यदि लोग उस छाया में आश्रय लेकर सुखी हो तो 
राष्ट्र की इस काया से प्राण के समान तुम रमो | देश की कल्पना 
भी काल की परिधि में लय हो जाती है और काल महाचेतना में 
अपना क्षय खोजता है। ( यानी महाचेतना से देश-काल के परे हो 
जाते हैं )।| ताल पर चलो जिसमें लय न छूटे और इसमे मूख॑ंता- 
वश अ्रपना विवादी त्वर न छोड़ो |? 

मनु--“अ्रच्छा ! तुम्हें फिर अन्न यह सब समझाने की जरूरत 
नही है | तुम कितनी प्रेरणामयी हो, मै यह अ्र्न जान चुका हैँ।॥ 
किन्तु तुम आज ही फिर कैसे लौट आयी ! यह साहस की बात तुम्हारे 
मन मे कैसे आ गयी १ क्‍या प्रजापति होने का यही अधिकार है कि 
मेरी श्रमिलाधा सदा अपूर्य रहे! मे सदा सबको बाँटता ही रहूँ ! 
कुछ पाने का अयास पाप है १ क्‍या तुम कह सकती हो कि ठुमने भी 
कुछ प्रतिदान दिया या केवल मुझे ज्ञान देकर ही जीवित रह सकती 
हो! जो मै चाहता हूँ, जब वही नहीं मिला तत्र जो बात ठुमने श्रभी 
कही, वह व्यर्थ है | उसे लौदा लो |?” 

5 न - भें 

मनु--४इड़े | मुझे वह चीज चाहिए, णो मैं चाहूँ | ठुमपर मेरा 
अधिकार हो, नही तो मै व्यर्थ ही प्रजापति हूँ। त॒म्हें देखकर अन्र 
सत्र बँधन टूट रहे हैं। में अब जरा भी शासन या अधिकार नहीं 
चाहता। तुम कहती हो कि विश्व एक सम है, मै उसमें 
लीन हो चलू; किन्तु इसमे क्या सुख घरा है! क्त्दन का अपना 
एक अलग आकाश बनाकर उस रोदन में तुमको अद्ृहयस होकर 
पा लू | फिर से पागर उछुलकर अपनी मर्यादा के बाहर बहे; 
फिर नाव डगमग हो, लहर उसके ऊपर से भागे। रवि, शशि, तारा 
चौक उठें; किन्तु तुम मेरे ही पास रहो। ठम मेरी हो। मैं कोई 
खिलवाड़ नहीं हूँ कि ठुम उससे खेलों । 
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इडा--“आह ! क्‍या भेरी अच्छी बातें तुम न समभोगे १ तुम 
उत्तेजित होकर अपना प्राप्य नहीं पाते। उधर प्रजा छुब्ध होकर 
शरण माँगती खड़ी है। घडी-घड़ी प्रकृति आतंक से काँप रही है । 
सावधान ! में शुभाकाक्षिणी और क्‍या कहूँ? जो कहना था, कह 
चुकी--अब यहाँ रहने की जरूरत नहीं |? 

मनु-- “मायाविनी ! बस तुमने ऐसे ही छुट्टी पा ली ! जेसे लड़के 
खेलों मे कुद्दी कर लेते हैं | ठम मूर्तिमान अभिशाप बनकर सामने 
आयी और तुमने ही मुझे? संघर्ष की भूमिका दिखायी | रुघिर-भरी 
वेदियाँ और उनमें भयकरी ज्वाला, ऐसे विनयन का उपचार तुम्हीं 
से मैंने सीखा। वर्ण बने, उनका अपना अ्रम बट गया | जिनका 
सपना भी न देखा था वे शत्र और यन्त्र बन चलें। आज नर 
शक्ति का खेल खेलने में आउर है; अरब तो प्रकृति के साथ निरन्तर 
संघर्ष है । अब क्‍या डर हे? अब नियमों की बाघा पास मत 
आने दो और इस हताश जीवन में क्षण-भर सुख मिल जाने दो । 
राशस्वामिनी ! यह अपना सब वैमव लो । मैं तो केवल तुम्हें सब 
तरह से अपना कहना चाहता हूँ। नहीं तो फिर यह सारस्वत देश 
ध्वंस ही हुश्रा समझो |?” 

इड्ा--“मनु | मैंने जो किया, उसे ऐसा कहकर मत भूलो। 
तुमको जो मिला, उसी में यो न फूलों। मैने ही तुम्हें प्रकृति के 
साथ सघ् करना सिखाया। मैने इस बिखरी विभूति का तुमेको 
स्वामी बनाया; किन्तु आज मे तुम्हारी हाँ में हाँ न मिलाऊँ तो 
बढ़ा अपराध होगा, क्यो १ मनु, देखो यह भ्रमपूर्ण रात बीत रही 
है, प्राची मे उषा अंघकार पर विजयी होती जाती है। यदि तुम 
विश्वास करे तो अभी समय है; बैय घरो तो सब्र बात बनती है।” 

पर मचु पर फिर प्रमाद का झोका आया | इड़ा द्वार की ओर 
बढी पर मनु ने उसे पकड़कर भुजाओं सें भर लिया। वह निस्स- 
हाय हो, दीन दृष्टि से देखती रही। “मनु बोले--“यह सारस्वतः 
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देश तुम्हारा है, ठम इसकी रानी हो और मुझको अपना अख्तर 
बनाकर मनमानी करती हो | पर अब यह छुल न चलेगा; ठ॒म मुझे 
अपने जाल से मुक्त समझो ! शासन की यह प्रगति अ्रभी रुकेगी ; क्योकि 
मुझसे यह दासता न हो सकेगी | मै शासक हूँ, मैं चिर स्वतन्त्र हूँ। 
तुमपर भी भेरा अ्रसाम श्रधिकार होना चाहिए अन्यथा 
सम्पूर्ण व्यवस्था पल-भर में छिन्न-मिन्न हो जायगी |" आज 
तुम मेरी बाँहों भे बन्दी हो |“? मनु इतना हो कह 
पाये थे कि सिंहद्वार श्रर्राकर गिर पड़ा; जनता अन्दर आ 
गयी और उसने “हमारी रानी? का नारा लगाथा । मनु अ्रपनी कमजोरी 
में हाॉँफ रहे थे और पतन से विकम्पित पद अब भी काँप रहे थे। 
पर यह दृश्य देखते ही उन्होंने वज्खचित राजदए्ड लेकर पुकारा 
“तो सुनो, मै जो कहता हूँ। मैने ही तुम्हे सुख के तृतिकर साधन 
बताये; मैने ही श्रम-विभाग किया, फिर वर्ग बनाया ।”“''““आज हम 
पशु या काननचारी नहीं हैं। क्‍या ठुम हमारा यह उपकार भूल 
गये १” लोग भीषण मानसिक दुःख से क्रुद्ध होकर बोले--- “देखो, 
पाप अपने ही मुख से पुकार उठा | तुमने योग-क्षेम के लिए आवश्यक 
से अधिक संचयवाला लोभ सिखाकर हमें विचारों के संकट में डाल 
दिया । हमें यही सुख मिला कि हम संवेदनशील हो चले | अपने 
बनावटी दुःख बनाकर कष्ट समभने लगे | सबकी प्रक्ृत शक्ति तुमने 
यत्रों से छीन ली। शोषण करके जीवन को भीना बना दिया | ओर 
ईड़ा पर क्‍या अत्याचार किया £ क्या हम सबके बल. पर तू इसीलिए 
यहाँ जिया है! आज हमारी रानी इड़ा यहाँ वंदिनी है। ऐ पातकी ! 
अब तेरा निस्तार कहाँ है।? 

मनु ऋद्ध होकर बोला--“तो फिर जीवन के रण में, प्रकृति ओर 
उसके” पुतलों के भीषण दल में मै यहाँ हूँ । आन मुझ साहसिक का 
भौरुष देखो और राजदण्ड का वज्ञ के रूप में अनुभव होने दो ।” 

इसके बाद मनु और प्रजा का थुद्ध । उुन्दर युद्ध.बणन | इस उद्ध 
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में मनु के विरुद्ध अमुर-पुरोहित किलात और आकुलि दिखाई पड़ते 
हैं। उन्होने भी प्रजा को भड़काया दै। मन उन्हें मारते हैं। इड़ा 
कहती है--“इतना भीषण नर-संहार हो रहा है। श्रो अमिमानी ! 
ठहर जा | तू भी जी और दूसरों को भी जीने दे |” पर मनु कुछ नहीं 
सुनते । वेंदी की ज्वाला घधकती है और उसमे सामूहिक बलि दी 
जा रही है| रक्तोन्मद मनु का हाथ नहीं रुकता है, पर प्रजापक्ष का 
साहस भी कम नहीं होता। अंत में मनु घायल होकर बेहोश हो जाते 
शझौर जमीन पर गिड़ पढ़ते हैं। 
२--निर्वेद 

वह सारस्वत नगर मौन; छ्लुब्ध और मलिन बना पड़ा था 
जिसके ऊपर विगत कर्म के विष-भरे विधाद का आवरण तना हुश्रा 
था। जीवन में जागरण सत्य है, सुपुत्ति ही उसकी सीमा है। 
रह-रहकर पुकार-सी आती है--“यह भव-रजनी भयानक है ।” 

सरस्वती चली जा रही थी ; घायल श्रमी तक कराह रहे थे | नगरी 
में कभी-कभी चिड़ियों की आवाज होती थी और कही-कहाँ घुंघला 
प्रकाश निकल रहा था | रुक-रककर हवा चलती थी | मय से भरे 
मौन निरीक्षक-सा अंधकार जगाता हुआ चुपचाप खड़ा था | मंडप के 
सोपान सूने ये, उसपर केवल इड़ा, अग्निशिखा-सी घघकती हुई, बैठी 
थी | राज-चिह्ो से शूल्य महल समाधि-सा खड़ा था, वहीं मनु का 
घायल शरीर भी पडा हुआ था | इडा ग्लानि से भरी, बीती बाते 
सोच रही थी | घणा और ममता में कितना समय बीत गया | नारी 
का हृदय, उसमें सुधा और आग, क्षमा और प्रतिशोध साथ-साथ ये | 
वह सोचती भी--“उसने मुकमे स्नेह किया था। हाँ, वह अनन्य 
नहीं रहा जहाँ कहीं पड़ी रह सके, वह अनन्यता सहजलब्ध थी, पर 
जो स्नेह बाधाओं को तथा सब सीमा तोड़कर दौड़ चले, वही अपराध 
हो उठा | हाँ अ्रपराघ तो था पर वह कितना भयानक चेन गया | 
जीवन के (एक कोने से उठकर इतना फैल गया | और थे सब बहुत- 
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से उपकार ? क्‍या. वे शूत्य थे! क्‍या उसमें केवल छुल था ! उस 
दिन श्रानेवाला वह परदेशी कितना दुखी था जिसके चारो ओर 
सूतापन छाया था | वही शासन का सूत्रधार और नियम का आधार 
चना और अपने ही बनाये नव-विधान का स्वये साकार दण्ड बन गया। 
सागर की लहरों से उठकर वह सहज ही शेल-'शंय पर चढ गया । 
- 'वही आज मुरदे-सा पड़ा है | क्या वह सब अतीत सपना था! 
जो सबका अपना था, उसी के लिए सब पराये हो गये। * 

जो मेरा उपकारी था, वही मेरा अपराधी हो गया । जो सबके लिए 
गुणकारी था, उसी से प्रकट दोष हुआ | सर्ग-अंकुर के ये भले-बुरे 
दो पत्ते हैं | एक दूसरे की सीमा है; फिर दोनो को प्यार क्यो न 
करें ! *'चाहे' अपना सुख हो, या दूसरों का, जब बहुत बढ़ जाता 
है तब वही दुःख हो जाता है | किस सीमा पर रुक जाना चाहिए, 
जैसे यह मालूम नहीं है। प्राणी अपने भविष्य की चिता मे वर्तमान 
का सुख छोड़ देता है और अपने ही पक्ष मे रोड़े त्रिखराता दौड़- 
कर चलता है | * इस आदमी को मै दण्ड देने वेठी हूँ या 
इक्षकी रखवाली कर रही हूँ! यह कैसी विकट पद्देली है ! मै कितनी 
उलभनवाली बन गयी [हूँ !* “ यह एक मौठी कह्पना दे कि 
इससे कुछ सुन्दर निकशेगा, वास्तविकता से अच्छा--उसी को 
सत्य बर देगा |” यह सब सोच. रही थी कि उसे मालूम हत्रा कि 
इस निश्तब्ध रात में कोई यह कहती चली आ रही है --“अरे, कोई 
दया करके बता दो कि मेरा प्रवासी कहाँ है! उसी पायल से मिलने 
को मैं भटक रही हैँ ।वह अपनेपन से रूठ गया था, मै उसे अपना 
न सकी | वह तो मेरा अपना ही था; भला में मनाती किसको ! 
यही भूल कॉटे-सी मेरे दृदय में साल रही है। कोई आकर बतावें 
कि मै उसे कैसे पाऊँगी १” इस आवाज को सुनकर इड्डा उठी; सामने 
राज-पथ पर धुवली-सी छाया चलती दिलाई दी । उतकी वाणी 
में बेदना थी, जैसे पुकार जल रही हो | उसका शरीर शियिल, वतन 
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अस्त-व्यस्त, बलि खुले थे | वह उस सरमाई सी के के-समान-थी, 
जिसकी पंखड़ियाँ दुट गयी हो और मकरंद लुट गया होन-उसकें साथ 
छोगा-सा लड़का डेगली पकड़े, मौन बैये-सा अपनी माता को जकड़े 
चला आ रहा भा। माँ-वेटे थक्ते हुए थे और भूले मनु को, जो 
घायल पड़े थे, खोज रहे थे | 

आज इड़ा कुछ द्रवित हो रही थी | उसने इन दुखियो को देखा; 
उनके पास पहुँची और फिर पूछा--४तुमको किसने बिसरा दिया 
है? इस रात में तुम लोग भटठकते कहाँ जाओगे १ वैठो और 
अपना दुखड़ा कहो । जीवन की लम्भी यात्रा मे खोये भी मिल जाते 
हैं। जीवन है तो कमी मिलन भी होगा और दुःख की राते कट 
जायंगी |” श्रद्धा रुक गयी , बच्चा थक गया था; उसका ख्याल था, 
इसलिए मिलते हुए विश्राम को श्रद्धा ने स्वीकार कर लिया और 
इड़ा के साथ वहाँ पहुँची जहाँ ज्वाला जल रही थी । सहसा वेदी 
की ज्वाला मंडप को आलोकित करती जल उठी | उसे देखकर 
कामायनी को स्वप्न के सब्र दृश्य याद आ गये और उसने चौककर 
पास देखा तो घायल मनु पड़े थे। बस चौखकर बोली--“आह ! 
प्राणप्रिय | यह क्या १९ आँख से आँवू बहने लगे । इड़ा चकित थी | 
श्रद्धा मनु के पास आ बैठी और सहलाने लगी | उसका स्पर्श लेप-सा- 
मधुर था | फिर भला व्यथा क्‍यों न दूर होती १ कुछ समय बाद 
नीरव और मूज्छित मनु में हलके स्पन्दन हुए और आँखें खुलीं, 
चारो कोनो मे आँसू की चार बूँ दे मर गयीं | 

उधर कुमार ऊँचे मन्दिर, मंडप॑, वेदी को देखता और सोचता 
था; यह सब् क्या है! माँ ने कह्य--“अरे, तू यहाँ आ | देख, 
पिताजी यहाँ पड़े हैं ।? "पिता ! लो आया !”, कहते हुए. उस कुमार 
के रोएं खड़े हो गये | वह बोला---“माँ | जल दे, वह प्यासे होगे । 
तू बैठी कया कर रही दै ९” सारा मंडप बच्चे को बातो से मुखरित 
हो गया ।...उस घर में आत्मीयत्ता फैली | छोटा-ता परिवार बन 
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गया जिसमे मीठा स्वर छाया हुआ था | उधर प्राची मे प्रभात हुआ, 
इधर मनु ने आखें खोल दीं | फिर श्रद्धा का सहारा मिला | कृतशता 
से हृदय भरे मनु गदगद होकर उठ बैठे और प्रेम से बोले--..“अ्रद्धो ! 
अच्छा हुआ, तू आ गयी पर क्‍या मे यही पड़ा हुआ था ? वही 
भवन, वही स्तंभ, वही वेदी ! सबंत्र घुणा फैली है ।” उन्होंने ज्ञोभ 
से आँखे बन्द कर ली और कहा---“मुझे दूर-दूर ले चलो 
कहीं मैं इस भयानक अधकार मे फिर तुमको न खो दूँ |” ““*अद्धा 
चुपचाप सिर सहलाती थी और आँखों में विश्वास भरे हुए 
थी, मानो कह रही दो--तुम मेरे हो; अब किसी का क्‍या 
डर !” मनु जल पीकर कुछ स्वस्थ हुए, तब धीरे से कहने लगे--. 
“मुझे इस मकान की छाया के बाहर ले चल | यहाँ न रहने दे । 
खुले आकाश के नीचे या कही ग्रुफा में रह लेगे । जो कुछ कष्ट 
पड़ेगा, सह लेंगे |”  कामायनी ने कहा--“ठहरो; अभी कुछ 
तो बल आ जाने दो | फिर मै तुम्हे तुरन्त लिवा ले चलूंगी । इतने 
समय तक क्या ये हमे रहने न देगी ?” इड़ा संकुचित दूर खड़ी थी | 
वह इस अधिकार को छीन न सकी | तब मनु बोले--/'जन जीवन में 
साथ और उच्छुद्डल अनुरोध भरा था, हृदय मे अमिलाषाएँ थी और 
अपनेपन का बोध भरा था; मै सुन्दर था और सुन्दर फूलों की छाया 
थी, जन्न उल्लास की माया फेल रही थी * नसहसा जितिज से 
अंधकार की वेग भरी आँधी उठी; हलचल से दुनिया विज्लुब्ध और 
मानस-लहरी उद्देलित हो गयी | तमी व्यथित हृदय उस नीले' नभ 
तले छाया-पथ-सा खुला और देवि ! अपनी मन्ञलमयी मुस्कराहट 

तुमने मुझे दी। ठम्हारी मूर्ति मेरे हृदय मे धर कर गयी और सुन्दरता 
की महिमा सिखाने लगी | उस दिन इम जान सके थे कि घुन्दर किसको 
कहते हैं ? तभी मैने पहचाना कि प्राणी यह दुःख-सुख किसके लिए 
सहते हैं | जीवन यौवन से कहता---“मतवाले ! तूने कुछ देखा !” 
यौवन कहृता--- “साँस लिये चल | अपना कुछ संबल पा ले ।” द्ृदय 
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सोपी-सा बन रद था जिसमे तू स्वाति की बू द्‌ बन गयी | जब मानस- 
शतदल भ्रम उठा तब ठुम उसमें मकरंद बन गयी | वूने इस सूखे 
पतभड़ में कितनी हरियाली भर दी | मैने समझा था कि मादकता 
है पर वह इतनी तृप्ति बन गयी | बिंस दुनिया में दुःख की आँधी और 
पीड़ा की लददर उठती थी , जिसमें जीवन-मरण बना था, वह्दी विश्वास 
से भरा हुआ, शात, मज्जल, उज्ज्वल दिखने लगा और वर्षा के कद॒म्ब- 
कानन-सा हरा हो उठा | भगवति | यह पवित्र मधुधारा देखकर अमृत भी 
ललचने नगे; वह सौंद्य-शैल से बही जिसमें जीवन धुल जाय | मेरे श्वास- 
पवन पर चढकर दूर से आनेवाले वंशी-रव के समान तुम गूज उठी । 
जीवन-सागर के तल में जो मोती थे, वे निकल आये |. . ....तुमने 
मुझे हँस-हंसकर सिखाया कि विश्व खेल है, खेल चलो। तुमने मुझे 
मिलकर बताया कि सबसे सेल करते चलो ।,... . तुम सुद्दाग की 
अजख वर्षा और स्नेह की मधु-रजनी हो। यदि जीवन चिर-अतृप्ति 
था तो तुम उसमे संतोष बनी थीं | तुम्हारा मुझपर कितना उपकार 
है। किन्तु मे अधम उस मद्भल की माया को समझ न पाया और आज 
भी ह और शोक की छाया को पकड़ रहा हैँ | शापित-सा मै जीवन 
का यह कंकाल लिये भटक रहा हूँ और उसी खोखलेपन में जैसे कुछ 
खोजता श्रटक रहा हूँ ।...... जैसे तुम जो देना चाह रही हो, उसे 
मैं नहीं पा सक रहा हूँ। मुझ जैसे क्ुद्र पात्र मे तुम कितना मधु उड़ेल 
रही हो; वह सत्र बाहर होता जाता है, मै उसे स्वागत न कर सका | 
हृदय में बुद्धि और तक के छिद्र हो घुके थे, इसलिए वह भर न सका | 
यह कुमार मेरे जीवन का ऊँचा अंश और कल्याण की कला 
है, यह मेरा कितना बडा प्रलोभन है, जिसमें हृदय स्नेह बनकर ढला 
है | यह सुखी रहे, ओर सब सुखी रहें | बस, मुझ अपराधी को छोड़ 
दो ।” श्रद्धा मनु के भीतर उठती आँधी को देख चुप रही | दिन 
बीता, रात हुईं | इड़ा मन की दब्ी उमज्ञ लिये कुमार के तम्तीप 
खड़ी थी। श्रद्धा भी खिल, थरकी-सी, दाथों के सहारे लेटी, कुछ 
र्प 
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सोचती थी। मनु चुप सोच रहे थे-...“जीवन सुख है! नहीं, एक 
विकट पहेली है।ऐमनु ! तू इन्द्रजाल से भाग। श्रद्धा को यह 
कलुषित मुख केसे दिखाऊं! और फिर इन कृतघष्न शत्रओं का क्या 
विश्वास करूँ! श्रद्धा के रहते इनसे बदला लेना भी संभव नहीं। 
इसलिए यहाँ से चल देना चाहिए ।?? 

जन्र सुबह सब उठे; तो देखा मनु नहीं हैं| कुमार 'पिता कहाँ? 
की आवाज लगा रहा है। कामायनी मन से उलभी पड़ी है | इड़ा 
अपने को ही अपराधिनी समझ रही है | 


एक चद्रहीन रात ! उजले तारे भलमला रहे हैं और सरिता मे 
उनका प्रतिभिम्ष है! धारा निश्चित रूप से बह रही है। हवा 
धीरे-धीरे चलती है। वृक्ष चुपचाप खड़े हैं |... कुमार कहता है-- माँ 
तू इधर दूर चली आयी | कंत्र की संध्या हो गयी | इस निणन में अत्र 
तू कोन-सी सुन्दर चीज देख रही है| बस, चल पर चलें |” श्रद्धा ने 
प्रेम से वह मुह चूम लिया | बच्चे ने फिर पूछना शुरू किया-- ५ माँ ! 
तू इतनी उदास क्यों है? क्‍या मै तेरे पास नहीं हूँ! तू कई दिनो से 
यो चुप रहकर क्या सोच रही है ? कुछ तो बता। ढीली साँस लेती 
है, जेपे निराश होती जातो हो ?? माँ बोली--“वह श्रपार नील गगन 
है, जिसमे जल से भरे बादल हैं। दुःख-सुख श्राते जाते हैं। हवा 
बच्चे-सा खेल करती है| तारा-दल मिलमिला रहे हैं जैसे नभ-रजनी 
के जुगनू हो | यह विश्व कितना उदार है। संसार आँखें लाल किये 
जागता है और नींद का तम-जाल झोढ़कर सोता है, पर इसकी सुषमा 
बनी रहती है | कभी तारे उगते हैं, कभी तारे भड़ जाते हैं। यह 
कितना विशाल है | इसके स्तर-स्तर में अगाघ और शीतल शाति है। 
यह चिर मद्धल और परिवरतनमय है | इसमे सब भाव मुस्कराते हैं । 

#डतने मे श्रावाज आयी-- माँ | फिर इतना विराग क्‍यों १ त॒म 
मुझपर प्रेम क्यों नहीं करती !? पीछे फिरकर श्रद्धा ने देखा तो 
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मलिन मूर्ति इड़ा खड़ी है-- जैसे राहु ने चन्द्रमा को अस लिया हो; 
उसपर विषाद की रेखा है। उसका भाग्य जग कर सो गया है। 
कामायानी बोली--“तुमसे विरक्ति कैसी ! तुमने तो मुझसे बिछुड़े 
हुए को सहारा देकर जीवन की रक्षा की। ठम आशामयी हो। 
सिर आकर्षण हो; तुम मनु के मस्तक की चिर-अतृप्ति हो, तुम उत्तेजित 
जिजली की शक्ति हो। मै तुम्हें क्या दे सकती हैँ १ 

में हसती हूँ, रो लेती हूँ, 

मैपाती हूँ, खो देती हैँ, 

इससे ले उसको देती हैँ, 

में दुख को सुख कर लेती हैँ, 

अनुराग भरी हैँ सधुर घोल 

चिरचिस्म्रति-सी हूँ रही डोल । 

तुम्हारा प्रभापूर्ण मुख देखकर मनु एक बार अपनी चेतना भूल 
गये थे। नारी के पास तो माया-ममता का ही बल है | वह शक्तिमयी 
शीतल छाया है | फिर कौन क्षमा कर दे कि यह भूतल धन्य बने | मै * 
तो तुमसे क्षुमा माँगती हैँ |” कि 
इड़ा बोली--« मै अब मौन नहीं रह सकती। यहाँ कौन अप- 

राधी नहीं हे? सभी जीवन में सुख-दुःख सहते हैं पर केवल अपना 
झुख कहते हैं| अधिकार सीमा से नहीं रहते, पावचस के निर्भर सीमा 
तोड़कर बह जाते हैं। फिर भला उनके कौन रोके १ वे सबको यही 
कहते हँ-.तुम शत्रु हो न !? यहाँ फूट बढ़ रही है; सीमा दृवू रही है। 
श्रम को लेकर वर्ग बन गये हैं | जिन्हे अपने बल का शर्य है। सब 
लालता की मदिरा से उन्मत्त हैं| मेरा साइस अब छट गया है | 
मै जनपद की कल्याणी के नाम से मशहूर थी, परे अब अवनति के 
कारण निपिद्ध हूँ। मेरे सुविभाजन विषम हो गये; बने नियम नित्य 
इ्ते हैं।...तो क्‍या मै नितान्त भ्रम में थी १.. क्‍यों असहाय, 
'निर्वेल होकर प्राणी चुपचाप विनाश के मुख में जाते रहे ! क्ष्या 
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संघर्ष और कर्म का बल मिथ्या है? क्‍या शक्ति के ये चिह और 
यज्ञ विफल हैं १*****तिसपर दे देवि! मेने तुम्हारा दिव्य प्रेम 
और सुद्ाग छीना | में आज अपने को श्रत्यन्त दीन पाती हैँ; स्वयं 
अपने को श्रच्छी नहीं लगती | में जो कुछ गाती हूँ, उसे स्वयं नही 
सुन पाती। मुझे क्षमा दो; अपना विराग नहीं, जिससे मेरी सोई 
चेतनता जाग उठे |” श्रद्धा बोली--.“तू सिर पर चढ़ी रही; तूने 
हृदय न पाया, चेतन का सुखद अपमान खो गया | सब्च अपने- 
अपने रास्ते चलने लगे और प्रत्येक वर्ग भ्रमित हुआ | जीवन-घारा 
तो एक सुददर प्रवाह है। ऐ तकंमयी, तू प्रतिबिम्बित ताराओ को 
पकड़-पकड़कर उसकी लहरें गिनती रही |"**०*०* तूने सीधा रास्ता 
छोड़ दिया । तूने चेतनता के भौतिक टुकड़े करके जग को बाँट दिया । 
जिससे विराग फैला | यह नित्य जगत्‌ चित्ति का स्वरूप है, यह 
सेकड़ों रूप बदलता है, इसके कण विरह-मिलन के रुत्य में लीन हैं 
और इसमें सतत उल्लासपूर्ण आनन्द है। इफ्से एक ही राग मंक्ृत 
हो रहा है---« जाग ! जाग ?” में तो लोक अग्नि मे श्रच्छी तरह तप 
चुकी हूँ और प्रसन्‍न होकर शाति के साथ आअआहुति -देती जाती हैँ। 
तू क्षमा न करके कुछ चाहती है| तेरी छाती जल रही है ,। मेरे 
पास जो निधि (कुमार) है, उसे तू ले ले' | मेरे लिए रास्ता पड़ा 

है | सौम्य | तुम यहीं रहो' *'* दोनों राष्ट्रनीति को देखो, शासक 
बनकर भय न फैलाओ | में अपने मनु को सरिता, पहाड़, कु जो में 
खोजू गी । इतना छुली नहीं है, कहीं न कहीं मिल ही जायगा |” 
बालक बोला---“जननी | मुझे ममता मत तोड़ और मुझमें यो 
मुह न मोइना। में तेरी श्राश्ा का पालन करूगा। मेरा जीवन 
बरदान हो, में मरू या जीऊें, पर मेरा प्राण न छुटे ।!? श्रद्धा बोली-- 
४ हे सौम्य ! इड़ा का पवित्र दुलार तेरी पीड़ा हर लेगा | यह तकंमयी 
है, तू श्रद्धामय है।तू मननशील होकर निर्यतापूवक कर्म कर 
और इसका सब संताप दूर कर दे। मनुष्य का भाग्य उदय हो। 
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है मेरे पुत्र ! माँ की पुकार मुन | सबकी समरसता का प्रचार कर |? 
“विश्वास-मूलक ये मीठे चचन मुझे कभी न भूलें। दे देवि। 
ठुद्दारा प्रचल स्नेह दिव्य श्रेय का उद्गम बने और सारे 
संताप दूर हो जायें |? यह कहकर इड़ा "ने श्रद्धा.के चरणों की धूलि 
अहरण की श्रौर फूल-सा मृदुल कुमार का हाथ पकडा | वे तीनों छण 
भर अपने को भूल गये कि हम कहाँ हैं और कौन हैं। यह विच्छेद तो 
घाहरी था; दृदय आलिंगन कर रहे थे; यह बड़ा मधुर मिलन था । 
जल-करण मिल जाते हैं तब लइरों का परिणत जीवन बनता है। इड़ा 
और कुमार नगर की ओर लौद, चले | ***“अद्धा दूसरी ओर चल 
दी।' चलते-चलते एक जगह, सरस्वती-तठ पर लतावृत्त शुफा में 
किसी के साँस लेने की आहट पाकर श्रद्धा देखती दे।तो दो आँखे 
चमक रही हैं। यह मनु थे | निजन तठ था।* “*“मनु ने एक चित्र 
देखा जो क्तिना पविन्न था | ने शैल-शिखर उन्नत थे, पर श्रद्धा का 
सिर उत़से मी ऊँचा उठा हुआ प्रतीत हुआ | वह लोक-अ्रग्नि में तप- 
। गलकर स्वण-प्रतिमा-्सी वन गयी थी | मनु ने देखा कि वह विश्वमित्र 
मातृमूर्ति कितनी विचित्र है। बोले--'तुम रमणी नहीं हो जिसके 
छहुदय में चाह भरी हो। ठुमने अपना सब कुछ खोकर जिसे रोकर 
पाया था और में जिससे प्राण लेकर भागा, उसको भी देकर क्या 
तुम्हारा मन कराह नहीं उठा ? तेरे मन का प्रवाह अदभुत है। वे 
हिंसक लोग और वह कोमल चालक ! जो कोमल वाणी सुनता था, 
जिसको निर्मल दुलार मिला था | तेरा दृदय कैसा कठोर है | वह इड़ा 
फिर छुल कर गयी | तुम अ्रमी तक धीर चनी हो |* ****? 

श्रद्धा बोली--/प्रिय ! तुम अन्न तक इतने शंकित हो १ देने से 
कोई रंक नहीं होता । यह विनिमय है। तुम्हारा ऋण अब धन बन 
रटा है। वह बंधन अब मुक्ति बना है| तुम तो स्वजनों को छोड़कर 


चले घ्ाये थे | फिर अब क्यो दुखी दो रददे हो! अब तो प्रध्न्न होना 
चारिए |" 
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मनु बोले--“देवि ! तुम कितनी उदार हो। यह निर्विकार मांतृ- 
मूर्ति है। है सबमंगले ! तुम महान्‌ हो। सच्का दुःख अपने 
ऊपर उठा लेती हो; कल्याणमयी वाणी कहती और क्षमा- 
निलय बनी रहती हो | मे तुमको देखकर वह लघु विचार भूल गयी 
हैं। इस निजन तट पर अधीर पड़ा भूख, व्यथा, तीक्षण वायु सहन 
कर रहा हूँ । मै सत्ता खोकर शून्य हो गया हैँ। मेरी लघुता मत 
देखो |”? 

श्रद्धा बोली--.“४प्रियतम ! इस निस्तब्ध रात में वह विगत घड़ी 
याद आती है णत्र प्रलय के बाद की- शान्ति में मै अपने जीवन को 
अर्पित कर तुम्हारी हुई थी। क्‍या मै इतनी दुबल हूँ कि तुम्हे भूल 
जाऊंगी ? तब चलो, जहाँ शान्ति मिले | मै रुदा त॒म्हारी हूँ ।* “देव- 
इन्द्र का प्रतीक मानव, अपनी सब भूलें ठीक कर ले। यह णो महा- 
विषमता का विष फैला है, वह अपनी कर्म की उन्नति से सम हो जाय; 
सत्र मुक्त बने, सबके भ्रम कट जायें; शुभ समय ही उनका रहस्य 
हो। जो श्रसत्‌ है, वह ग्रिर जायगा ।? 

उस घोर अंधकार में मनु देखने लगे, जेसे सत्ता मे स्पन्दन हो 
रहा हो | उस अंधकार के सागर में ज्योत्न्ना की सरिता-समान आलोक- 
पुरुष के दर्शन हुए। अंधकार उसके फैले बालो-सा दिखता था। 
शून्य मेदिनी चित्‌ शक्ति के अ्न्तर्निनाद से पूर्ण थी। नथ्राज स्वयं 
चत्य-निरत थे; अंतरिक्ष सुखरित था, स्वर जय होकर ताल दे रहे थे; 
दिशा-काल लुप्त हो रहे थे । वह सुन्दर ताडव आनन्द से पूर्ण था; 
अम-सीकर भड़ते थे और उनसे तारा, हिमकर, दिनकर बनते थे; 
भूघर धूलि-कण से उड़ रदे थे। दोनो पाँव संहार और सूजन की 
भाँति गतिशील यथे। अनाहत नाद हो रहा था | असंख्य ब्रह्माए्ड 
बिखरे हुए ये | जिधर विय्त्‌ का कठाकज्ष चल जाता था, उपर ही 
संसति कॉप उठती थी। अनन्त चेतन परमाणु बिखरते, बनते, 
विलीन होते ये। “उस शरीरी शक्ति के प्रकाश ने सब पाप-शाप का 
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विनाश कर दिया | न्तन में निरत प्रकृति गलकर और उस काति-सिधु 
में घुल-मिलकर अपना सुन्दर स्वरूप धारण करती है और जो 
भीषण था, वह क्मनीय हो जाता हैं। मनु ने नटेश का यह ऋत्य 
देखा तो बेहोशी में पुकार उठे---“यह क्‍या! श्रद्ध | बस तू उन 
चरणो तक ले चल, जिनमे सब पाप-पुएय जलकर पवित्र और निर्मल 
हो नाते हैं और असत्य-से ज्ञान खड मिट जाते हैं और सतत आनन्द 
की अ्रखण्ड समरसता आ जाती है ।” 
१४--रहस्य | 

ऊँचे-अँचे पहाड़ हैं , बफे से ढके हुए | उनपर मा बनाते दोनों 
पथिक न जाने कब से ऊँचे चढ़ते चले जा रदे। श्रद्धा आगे है, 
मनु पीछे। जैसे साइस और उत्साही। उलटी हवा चल रही है, 
मानो कहती हो--“बठोही, लौट जा | तू मुझे भेद कर किधर चला 
है? प्राणो के प्रति इतना निर्मोही क्यों है !”? अम्बर छूने की ऊँचाई 
हमेशा वढी ज! रही है | उसके अद्भ भीषेण रूप से विक्षत हैं| कहीं 
भीषण खड़ड, कहाँ भरयंकरी खाई है। रवि की किरणे हिमखंडों पर 
पडकर कितने ही हिमकर बनाती हैं। और पवन शीघ्र चक्कर काट- 
कर वहीँ लौट आता है। नीचे सुन्दर सुरघनु की माला पहने बादल 
दौड़ रहे हैं, हाथियो-सहश, चपला के गहने पहने हुए इठलाते हैं। 
तलहटी या नीचे के प्रदेश में सैकड़ों निर्भर यो बह रहे' हैं जसे महा- 
श्वेत गभराज के डंडस्थल से मधु की धाराएँं बह रही हो। मनु 
बोले--“अरद्ध ! तुम मुझे कहाँ ले जा रही हो ! मैं बहुत थक गया हैँ। 
मेरा साहस छुट गया है। निराश पथिक हूँ | लौ< चलो। मै कमजोर 
इस अंघड़ से लड़ न सकूंगा और श्वास रुद करनेवाली इस ठंडी 
हवा में अड नहीं सकू गा | जिनसे रूककर आ गया हूँ, दे सब मेरे ये- 
वे दूर नीचे छठ गये हैं | उनको मै भूल नहीं पाया हूँ ।” 

श्रद्धा के मुख पर विश्वास भरी निश्छुल मुस्कराहट मलक उठी । 
उसके हाथ सेवा कुछ करने की ललक उठी थी | अपने विकल साथी 
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को सहारा देते हुए मधुर स्वर में कामायनी बोली--“हम बहुत दूर 
निकल श्राये हैं | श्रव दिल्लगी करने का वक्त नहीं दै। दिशाएँ काँप 
रही हैं, पल असीम है; यह ऊपर कुछ अनन्त सा है। कया तुम सच- 
मुच अनुमच करते हो कि तुम्हारे पाँव के नीचे भूधर है ! हम निराधार 
हैं, पर हमें आज ठहरना यहाँ है। नियति का खेल न देख, श्र 
इसका कोई दूसरा उपाय नहीं है। तमको जो भाई लगती हे, वह 
ऊपर उठने को कहती है “| थके हैं इसलिए बस आँखे बन्द करके, 
दो चिड़ियों की तरह, हम आज यहाँ रहेगे। पवन पख बनकर हमे 
आधार दे | घत्रद़श्रो मत | यह समतल भूमि है। देखों तो इम कहाँ 
शा गये १” मनु ने आँखें खोलकर देखा, णेसे कुछ-कुछ त्राण पा गये 
हों। 'वहाँ गर्मी थी; ग्रह, तारा, नक्षत्र अस्त थे; दिन-रात के 
संधिकाल में ये व्यस्त नहीं ये | ऋठञ्रो का स्तर छिप गया, भू:मंडल 
की निशानी मिट गयी | निराधार उस महादेश में नवीन सी चेतनता 
उदित हुई | तीन दिशाओवाला विश्व और तीन आलोकविंदु श्रलग- 
अलग दिखाई पड़े, मानो वे त्रिुवन के प्रतिनिधि थे। मनु ने पूछा-- 
“अद्धे, मुझे बताओ, ये नये अ्रह कौन हैं! मैं किस दुनिया मे 
पहुँच गया १ मुझे इस इंद्रजाल से बचाओ |? श्रद्धा बोली---“इस 
त्रिकोश के बीच शक्ति और विपुल क्षमतावालें बिंदुओं मे से एक-एक 
को तुम स्थिर होकर देखो। ये इच्छा, शान; क्रिया के विंडु हें । 
वह देखो, उषा ,के कंदुक-सा सुन्दर जो रागारुण है; जो सुन्द्र, 
छायामय कलेंवरवाला भावमयी प्रतिमा का मदिर है, वहाँ शब्द, 
स्पश, रस, रूप, गंध को सुन्दर पारदर्शी पुतलियाँ इृत्य करती हैं 
इस कुसुमाकर के कानन के अरुण-परागवाले पाव्लों की छाया में ये 
इठलाती, सोती और जागती हैं। उनकी सगीतात्मक ध्वनि कोमल 
अँगड़ाई लेती हे और मादकता की लद्दर से अपना अस्वर तर कर 
देती है। आलिंगन के समान मधुर ग्रेरणा छू लेती है, फिर सिददरन 
बनती है | यह जीवन की मध्य भूमि दे जो रस-धारा से सींची जाती 
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है; मधुर लालसा की लहरों से यह भ्रोतस्विनी स्प॑दित होती है, जिसके 
तर पर विद्युत्कशों के समान मनोहारिणी आकृृतिवाले, सुन्दर मतवाले 
लोग विचर रहे हैं| इस भूमि के सुपनो के भरे हुए रंध्रो से रस भीनी 
मधुर गंघ उठती है; वाष्प अदृश्य है | हलकी बूंद फेंकते हुए फुद्दारे 
झूठ रदे हैं। यहाँ चारों तरफ चलचित्रों के समान संसति छाया घूम 
रही है। उस आलोक विंदु को घेरे हुए माया बैठी मुस्काती है | यह 
भाव के चक्र चलाती है। इच्छा की रथ-नामि घूमती है और नवरस 
भरी त्तीलियाँ चक्कर ( पहिये ) को चूमती हैं | यहाँ मनोमय विश्व 
राग से अरुण चेतन की उपासना कर रहा है| यह माया राज्य है। 
जाल विछाकर जीव फँसाना ही यहाँ का तरीका है | ये श्रशरीरी रूप 
सुमन के समान केवल वर्ण और गध में फूले हुए हैं |*** “इसी लोक 
की भाव-भूमिका सब पाप-पुरथ की जननी है| मधुर ताप की ज्वाला 
से गलकर अपने ही स्वभाव की प्रतिकृृति मे सच ढलते हैं | भाव-विटप 
से नियममयी उलझानों की लता के आ मिलने से, और आशा के 
नव-कुसु्मों के खिलने से जीवन-बन की एक समस्या खड़ी हो गयी । 
यह चिर चसंत का उद्गम है | पर इसमें पतभाड़ भी है। यहाँ श्रमृत 
विष एक में आकर मिल गये हैं और दुःख-पुख एक डोर से 
चेंघे हैं”? 

मनु--«“बड़ा सुन्दर | पर वह श्याम देश कौन है? कामायनी ! 
चत्ताओ, उसमें क्या विशेष रहस्य है १? 

अंद्धा---“मनु | यह श्यामल कर्म-ज्ञोक है | कुछ धुंधला और 
अधेरा-सा हो रहा है, धुएं से मलिन हो रहा है। नियत्ति की प्रेरणा 
पनकर यह गोलक कर्म-चक्र-सा घूम रहा है। सबके पीछे कोई नई 
आकाह्षा लगी हुई है। यह श्रममय, कोलाइल और पीड़न से भरा 
डुआ महायंत्र के विकल विव्तन ( फेरे )-सा है | ज्षण-भर भी यहाँ 
विश्राम नहीं है। प्राण क्रिया-तन्त्र का दास है। यो भाव-राज्य के 
* सत्र मानसिक सुख-दुःख में बदल रहे हैं। हिंसा से गवोन्नत हारों मे 
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ये अकड़े अणु _ हल रहे हैं | ये भौतिक प्राणी कुछ करके यहाँ 
जीवित रहना चाहते हैं| भाव-राष्ट्र के नियम यहाँ पर दण्ड बन गये 
हैं । सब दुखी हैं ; सब कराहते हैं| करते हैं पर संतोप नहीं; इसलिए, 
कशाघात से प्रेरित हो प्रतिक्षण करते ही जाते हैं| नियति तृष्णाननित 
ममत्व-वासना का यह कर्म-चक्र चलाती है और यहाँ हञाथ-पेरवाले 
पंचभूत की उपासना हो रही है | यहाँ सतत संघर्ष है, विफलता है 
और कोलाहल का राज्य है | सारा समाजे मतवाला होकर अन्धकार 
मे दौड़ लगा रह्य है | कर्मों की भीपण परणति हो रही है , लोग रूप 
बनाकर स्थूल हो रहे हैं | यह आकाज्षा की तीखी प्यास और ममता 
की निर्मम गति है। यहाँ शासनादेश ओर घोषणा विजयो की हुकार 
सुनाती है और भूख से विकल दलित को बार-बार पाँवों में गिरवाती 
है| यहाँ कर्म का दायित्व लिये लोग उन्नति के मतवाले हो रहे 
हैं और ढुलकर बहनेवाले छाले जला-जलाकर फोड़े जा रहें हैं। 
यहाँ विपुल वैमव के ठेर सब मरीचिका-से दिखाई पड़ते हैं । लोग 
ज्ञणिक भोगों के भाग्यवान वनकर विलीन हो जाते हैं और ये वेमव 
गड जाते हैं। सुयश की बड़ी लालसा से यहाँ लोग अपराधों को 
स्वीकार कर लेते हैं। अंघ प्रेरणा से परिचालित होते हुए भी कर्ता 
मे अपनी गिनती करते हैं। प्राणतत्व की साधना में यहाँ जल ह्मि 
आर उपल बन जाता है; प्यासे घायल हो जल जाते हैं और वे मर-मर- 
कर जीते हैं | यहाँ नील लाल' ज्वाला नित्य कुछ जला-जलाकर 
ढालती है--ऐसी धाठ जिसको झृत्यु नहीं सालती। वर्षा के धन 
आवाण कर रहे हैं। और किनारों कूलों को गिराती तथा बन-छुजो 
को मिंगोती सरिता लक्ष्य-प्राप्ति की ओर बहती जा रही है ।? 

मनु-..“बस ! अब तू इसे न दिखा । यह बड़ा भौषण कर्म-जात 
है | भद्धे वह पुजीभूत रजत-जैसा उज्ज्वल क्या है १? 

अद्धा--- “प्रियतम ! यह शान-क्षेत्र दे। यहाँ सुख-दुख से उदा- 
सीनता रखते है| यहाँ न्याय निर्मम है और बुद्धि-चक्र चलता हे 
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जिसमें दीनता नहीं दे | ये असु॒ तक और युक्ति से अस्ति-मास्ति का 
भेद करते हैं। ये निस्संग हैं पर मुक्ति से सम्बन्ध जोड़ लेते हैं। यहाँ 
केवल प्राप्य मिलता है, तृप्ति नही | बुद्धि भेद करके सकल विशभूत्तियों 
को सिकता-सी करके बाँटती दे और प्यास लगने पर ओस चाठती है । 
ये प्राणी न्याय, तपस, ऐश्वर्य में पगे हुए. चमकीलें लगते हैं 
निदाघ मरु में सूखे खोतो के तट जगते हो | मनोमावों से कम के 
समतोलन से ये दत्तचित्त हैं। ये निरपृद्द न्यायासनवाले नियम से 
जुरा भी नहीं चूक सकते | ये अपना परिमित पात्र लिए हुए, बू दू-बू द-- 
वाले निर्भेरो के समान, यहाँ अजर-अमर-से बेठे जीवन का रस माँग 
रहे हैं| यहाँ धर्म की तुला पर तौल-तोलकर अधिकारों की व्याख्या 
की जाती है। कमलवाले तालाबों मे जैप्ते हज 8 एकत्र 
करती हैं, बेंसे ही ये जीवन का मधु एकत्र कर रहे हैं। हीः 
इनका निजस्व है। यहाँ अ्रंघधकार को भेद कर शरद की उज्ज्वल 
चाँदनी निकलती है |: * देखो, थे सब्च सोम्य बने हुए. हैं पर दोपों 
से शंकित हैं। परितोषों के मिस दंभ के भ्र,सकेत चलते हैं | यहाँ 
जीवन-रस अछूत रहा; कहा गया कि उसे छुश्लो मत, संचित्त होने दो। 
बस, तृथा ही तुम्हारा भाग है। ये सामंजस्य करने चले ये पर विपमता 
फैलाते हैं। मूल स्वत्व कुछ और बताते और इच्छाओं को भकूठा- 
कहते हैं | स्वयं व्यस्त पर शात्त बने हुए शास्र शात्र की रक्षा में पलते 
हैं। ये विशान से भरे श्रनुशासन क्षण-क्षुण परिवत्तन में ढलते हैं। 
तुमने देखा, यही त्रिपुर है जिसमें तीन विंदु इतने ज्योतिर्मय हैं। 
अपने दुःख-सुख मे केन्द्रित, ये कितने भिन्न हो गये हैं | ज्ञान कुछ 
दूर पड़ा है, क्रिया अलग है, फिर मन की इच्छा क्‍यों पूरी हो! एक 
दूसरे से न मिल सके, यह जीवन की विडम्बना है |? 

फिर महाज्योति की रेखा बनकर श्रद्धा की मुस्कराहट उनमे दौड 
गयी। एकाएक तीनो सम्बन्ध हो गये और उनमें ज्वाला जाग उठी | 
वह लकीली ज्वाला नीचे-ऊपर विषम वायु में धधक रही थी, मानो 
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महाशुन्य में कोई सोनहली ज्वाला, नही-नहीं? कह रही हो। प्रलय 
'पावक का शक्ति-तरंग उस त्रिकोण में निखवर-सा उठा | बस, सारे 
विश्व में “अंग और डमरू का स्वर बिखर उठा। चितिमय चिता 
निरन्तर धधक रही थी| महाकाल का विपम नृत्य था। स्वप्न, 
'स्वाप और जागरण भस्म हो गये और इच्छा, क्रिया, ज्ञान मिलकर 
लय हो गये | बस, दिव्य श्रनाहत निनाद में श्रद्धायुत मनु तन्‍्मय थे | 
(४--आन नद्‌ 

सरिता के रम्य पुलिन में, अपनी यात्रा का संत्रल लिये हुए, 
पग्रिरि-पथ से यात्रियों का एक दल धीरे-धीरे चलता था। धर्म का 
प्रतिनिधि धवल वृष सोम-लता से आवृत्त था| गत्ते में घंठा बजता 
'था। उसी के साथ मनुष्य था, जिसके बाये हाथ में बैल की रस्सी थी 
और दाहिने हाथ में त्रिशुल था | उस मुख पर श्रपरिमित तेज था। 
उसका शरीर शेर के बच्चे-सा गठित और प्रस्फुटित था | यौवन गंभीर 
हो रहा था, जिसमें कुछ नये भाव थे। बेल की दूसरी तरफ इड़ा भी 
चुपचाप चल रही थी। वह गैरिक वत्ञ पहने थ्री--उत्त संध्या के 
समान जिसके सच कलरव चुप हो गये हो। युवकों मे उल्लास था। 
शिशु हँसते-किलकते थे। ल्लियो के मगल गानो से वह यात्री-दल 
मुखरित था। चामरो पर बोझ लदे हुए थे जिनपर कुछ बच्चे भी बैठे थे। 
माताएँ उनको पकड़े बातें करती जाती थीं और समझती जाती थीं कि 
हम कहाँ चल रहे हैं ! एक कहता-..“तू तो कन्न से सुनाती है कि अब 
पहुँच गयी, वह आगे जमीन है, पर बढ़ती ही जाती है, रुकने का नाम 
नही लेती | बता वह तीर्थ कहाँ है जिसके लिए इतनी दौड़ रही है!” 
माँ कहती--«वह अगला मैदान जिसपर देवदारु का जंगल है, 
जब उसी ढालवें को उत्तर जायेंगे तो वह पावन और उज्ज्वल तीथ 
समिने थञ्रा जायगा |” वह बालक इड़ा के पास पहुँचकर उसे 
रुकने को बोला | वह कुछ और कहानी छुनने को मचल गया था। 
इड़ा पथ-प्रदर्शिका-सी धीरे-धीरे डग भरती चल रही भी | वह बोली-- 
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“हम जहाँ जा रदे हैं, वह ससार का पवित्र, शीतल और शात 
तपोवन है और किसी का साधना स्थान है ।” बालक ने पूछा-- 
«कैसा ! शात, तपोवन क्या १ तुम विस्तार से साफ-साफ क्यो नहीं 
बताती १”, तब इडा'ने सकुचाते हुए कहा--०“सुनते हैं, संसार की 
ज्वाला से विकल और भ्ुलसा हुआ एक मनस्वी वहाँ आया। 
उसकी वह भयानक जलन दावाग्नि बनकर वन मे फैल गयी । उसी 
की अ्र्दांड्धिनी उसे खोजती आयी और यह दशा देख करुणा से 
उसे आँधू भर आये | उसके आँसू जग के लिए. मंगलकारी बन 
गये ; सब ताप शात हो गया ; वन फ़िर हरा और ठण्ढा हो गया; 
गिरि से नि्ेर उछुलकर बह निकले ; फिर से हरियाली छा गयी। 
सुखे तर हंसने लगे ; पल्‍लव में लाली फूट पड़ी | वे दोनो अब वहीं 
बैंठे हुए संसार की सेवा करते हैं ; संतोष और सुख देकर सबकी 
ज्वाला दूर करते हैं | वहाँ महाह्ृनद नाम की निर्मेल भील है,'जो मन 
की प्यास बुभाता है | उसे मानस कहते हैं। जो वहाँ जाता है, सुख 

, पाता है |? बालक ने फिर पूछा---“तो तू यह बैल वैसे ही क्यों चला 
« रही है? इसपर बैठ क्यो नहीं जाती १ अपने को क्यो थकाती है ९? 
इडा बोली---५हम .सारस्वत नगर के निवासी यात्रा करने और अपने 
व्यय और रिक्त जीवन-घचट को अमृत-सलिल से भरने आये हैं। 
वहाँ जाकर धर्म के प्रतिनिधि इस बैल को उत्सर्ग करेंगे | यह सदा 
मुक्त, निभेय और स्वच्छुन्द रहेगा और सुखी होगा !” सब समल 
गये थे, क्रयोकि आगे कुछ नीची उतराई थी |' * क्षुण-भर में श्रम, 
ताप, पीड़ा अतहिंत हो गये : सामने विराट सफेद पर्वत अपनी 
महिमा से विलसित्त था | उसकी तलहइटी मनोहर हरे तृण-पौधों से 
भरी थी ; उसमे कुज, गुहा-णह थे। सामने मील थी। यात्री दल ने 
रक्रर मानस का निराला दृश्य देखा-छलेसे मरकत की वेदी पर 
दीरे का पानी रखा हुआ है। या छोटा-सा प्रकृति का दर्पण हो 
या राकारानी सोयी हुई हो | दिनकर गिरि के पीछे थे और हिमकर 
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आकाश में दिखाई दे रहा था ; कैलाश इस सौन्दर्य के बीच किसी 
ध्यान से निमग्न बेठा था | वल्कलवसना सध्या उस सर के समीप 
'आ गयी | वह कदम्ब की रसना पहने थी और तारो से उसकी 
अलक गुथी थी | चिड़ियाँ चहचहा रही थीं | कल हंस कल्लरब कर 
रहे थे ; किन्नरियाँ प्रतिध्चनि बनी हुई नयी तानें ले रही थीं। उस 
निमल मानस-तट पर मनु ध्यानमग्न बैठे थे, पास ही फूलों से 
अजलि' भरकर श्रद्धा खड़ी थी। श्रद्धा ने सुमन बिखरा दिया--- 
आकाश में शत-शत-मधुप शुब्जार कर उठे | सबने पहचान लिया 
था, तब वे कैसे रुकते ! मनु, प्रकाश से चमक रहे थे, तब वे सब 
क्यो न प्रणाम करते १ तनत्र सोमवाही-वृषभ भी धंठा की ध्वनि करता 
बढ़ चला | इड़ा के पीछे मानव भी डग भरता चल रहा था | इड़ा 
आज .भूली थी, पर क्षमा न चाह रही थी | यह दृश्य देखने के लिये 
अपनी 'दोनो आँखो को सराह रही थी। चिरलग्न “प्रकृति से पुलकित 
वह- चेतन पुरुष पुरातन आनंद के सागर मे अपनी शक्ति से तरंगायित 
था | मानव उसे देखकर श्रद्धा की गोद भें लिपट गया | इड़ा ने 
चरणों पर शीश रख दिये और गद्गद स्वर में वोली“मे धन्य हुई जो 
यहाँ आयी । है' देवि ! बस, तुम्हारी ममता मुझे यहाँ तक खींच लायी | 
अगवति | मै समझ गयी कि मुझे कुछ भी समझ नहीं थी | मै सिर्फ 
सबको भुला रही थी। मुझे यही अभ्यास था। हम, इस दिव्य तपी 
वन के बारे में सुनकर, जिसमें सब पाप छूट जाता है, एक कुट्म्त 
बनाकर यात्रा करने आये हैं |? मनु ने कुछ मुस्कराते हुए कलाश 
की तरफ दिखलाया |,बोले--..'“देखो, यहाँ कोई भी पराया नहीं है | 
हम न गैर हैं, न कुटठम्बी हैं ; हम केवल हम हैं | तुम सब मेरे अग 
हो जिसमें कुछ कमी नही है | यहाँ कोई शापित नहीं, कोई तापित 
पापी नही, यहाँ जीवन की जमीन समतल है ; जो जहाँ है, समरस है | 
जवेतन-समुद्र में जीवन लहरो-सा लहराता है। इस चाँदनी के सागर 
में नक्षत्र बुदबुव॑ से चमकते हैं ; वैसे ही अमेद के_ सीर्गर में प्रायों का 
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सष्टिक्रम दै। सबमें घुल-मिलकर रहता है;ः---यही सर्वोच्च भाव है। 
अपने दुःख-सुख से पुलकित यह सचराचर मूर्ति विश्व-चिति का 
विराट पर मंगलकारी शरीर है | यह सतत सत्य है, यह चिर सुन्दर 
है। सबकी सेवा पराई नहीं, वह अपने ही सुख की सृष्टि है। सर्वत्र 
अपना ही अणु-अणु कण-कण हैं | द॒यता-हुत बुद्धि--ही तो 
विस्मृति है। “मे? की वही चेतनता सचको स्पश किये हुए है। जो 
भिन्‍नता है, वह परिस्थितियों की है | उषा के हग मे जग ले; निशा 
की पुलकों मे सो ले; उलभनवाली आँखो मे स्वप्न देख ले | चेतन 
का साक्षी मानव निर्विकार होकर हंसते, और मानस के मधुर मिलन 
में गहरे धेंसते हुए सच भेद-भाव झुलाकर दु ख-सुख को दृश्य बनाता 
है | मानव कहता हैं--«“यह मै हूँ, तो विश्व नीड़ बन जाता है |” 

श्रद्धा के मधु-अघरो पर रागारुण-किरण-सी मुस्कराहट ब्रिखरी। 
चह कामायनी, जगत्‌ की अकेली मंगल-कामना ज्योतिर्मयी थी । 
चह विश्व की चेतना को पुलकित करनेवाली पूर्ण काम की प्रतिमा 
थी |**“जित मुरली के निस्वन से यह शुन्य रागमय होता, वह कामा- 
यनी हसती तो अग-जग मुखरित होता था | क्षुण-मर में विंश्व-कमल 
का प्रत्येक अरु बद्ल गया था | जिसमें पीले पराग-सा आनन्द का 
अमृत छुलक रहा था | परिमल की बू दो से सिंचित्‌ मधुर वायु बहती 
थी “*'बल्लरियाँ नाच रही थीं | सुगंध की लहरें बिखर रही थीं | 
वेंणु के रंध्र से मूच्छेना निकल रही थी। मघुकर मदमाते होकर 
मधुर नूपुर-से गू जते थे | वाणी वीणा के ध्वनि-सी शन्य में प्रतिध्वनित 
होती मिल रही थी। ***“डाल-डाल मे मृदु मुकुल फालर से लटके 
हुए थे । रस के भार से सब प्रफुल् सुमन धीरे-घीरे बरस गये । हिम- 
खण्ड किरणो से मण्डित हो मणि-दीप-सा प्रकाश करता था और 
समीर उनसे टकराकर मधुर झृदंग बजा रद्दा था | मनोहर संगीत 
उठता था, जीवन की मुरली बजती थी | कामना संकेत बनकर मिलन 
की दिशा बताती थी। रश्मियाँ अप्सराएँ बनी अंतरिक्ष में नाचती 
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थीं | आज पाषाणी हिमवती प्रकृति मासल-सी हो गयी थी | उस 
लास-रास में विहल हो वह कल्याण हँसती थी | चंद्र का किरीट पहने 
धुरुष युरातन-सा बह रुपहला पर्वत स्पन्दित होकर सानसी गौरी की 
लहरों का कोमल नतेन देखता था | सबकी आँखें उस विमल प्रेम- 
ज्योति से खुल गयी | सत्र एक-दूसरे को पहचाने से, अपनी ही एक 
कला-समान, लगने लगे | जड़-चेतन समरस थे | सुन्दर साकार बना 
था| एक चेतनता | विलसती थी । अखरड' आनंद घनीभूत हो 
गया था | ४ 
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हित 


में पहले कहीं लिख चुका हैँ कि हिन्दी साहित्य में 'कामायनी? का 
प्रकाशन एक घटना है | युगों तक आरणय मे भठ्कने और 
सस्ती भावुकता की आँधी सें-उड़ने के बाद हिन्दी-काव्य के मानस को 
यहाँ समुद्र की विशालता प्राप्त हुई है; काव्य ले स्वरूप को पहचाना 
और अपनी आत्मा को प्राप्त किया है। कामायनी आधुनिक हिन्दी-काव्य 
का रामचरित-मानस है और बड़े गव के साथ इसे हम _विश्वसाहित्य्‌ 
की श्रेष्ठ ऊतियों के सामने रख सकते हैं । 
कामायनी? का कथा-भाग वैदिक उपाख्यानो - से लिया गया है। 
इसमें एक नूतन मानवी युग--मन्वन्तर--की प्रतिष्ठा के ऐतिहासिक 
प्रयतन_का चित्र है। देवगण के उच्छुड्डल स्वभाव, भोग-विलास और 
निर्वाध आत्म-तुष्टि का महान्‌ जल-प्लावन में अ्रन्त हो गया | यह जल- 
ब्लावन भारतीय इतिहास के प्रागैतिहासिक काल की एक प्रधान घटना 
है। इसका वर्णन ऋग्वेद और शतपथ ब्राह्मण में विशेष रूप से मिलता 
है। आश्चर्य की बात यह है कि इस प्रकार के जल-ज्ञावन की कोई न 
कोई कथा प्रायः सभी प्राचीन सभ्यताओं के साथ जुड़ी हुई है | प्राचीन 
तैविलोनियन साम्राज्य के अम्युत्थान काल में जो मह्काव्य वहाँ लिखे 
गये थे, उनमें भी महा-प्रलय ( (॥7७०६ ७0०5७ ) और सृष्टि के 
नवीन क्रम की कथा का वर्णन हुआ | वैजिलोनियन लोग चेल्डिया में 
सीरिया से आये थे | इससे प्रकट होता है कि सीरिया मे भी वे कथाएँ 
प्रचलित रही होगी । बाइबिल के कुछ प्रारम्मिक अध्यायों में भी इसी 
मदह्दाप्रलय की छाया दिखाई देती है। अरब तथां मिस में भी हजरत नूह 
की नाव तथा जल-प्रलय का वर्णन है | पुराणों में भी जल-अलय की 
कथाएँ मिलती हैं | इससे मालूम होता है कि जल-जवत निश्वय ही 
एक बडी घटना. थी, कोई कहानी नहीं | इससे यह अनुभव भी किया 
जा सकता दे कि जल-झ्ावन के बाद वहाँ से बचे लोग मिन्न दिशाओं 


प्र 
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और देशों में चले गये होगे और वहाँ नवीन सभ्यताओ का निर्माण 
किया होगा | अथवा यह भी हो सकता है कि जल प्रलय के बाद जदन्न 
फिर नूतन समाज की रचना हुई, तो उसी में से लोग मिन्न-मिन्न देशों 
को चले गये | 


मनु के ऐतिहासिक पुरुष होने और एक नई मानवी सम्यता का 
निर्माण करने की पुष्टि इससे भी होती है कि कुलू के उत्तरी.छोर पर 
_ मनाली.में मनु का एक प्राज्ञीन मंदिर है। कुलू को देवो की घाटी भौ 
कहा जाता है। भारत में मन का मंद्रि केवल यहाँ है। और यहाँ 
वशिष्ठ, व्यास आदि के आश्रम और मदिर भी हैं। जान पड़ता है, मनु 
ने अपनी मानवी सभ्यता यहाँ प्रतिष्ठित की थी । 


* चूहे जो हो, मानना पड़ेगा कि यह जल-ल्वान हमारे आदि 
इतिहास की एक महान्‌ घटना है | इसके बाद मानवता के एक सर्वथा 
नूतन युग का आरम्म हुआ । एक नवीन सम्यता की प्रतिष्ठा क्री गयी । 
इसी का वर्णन “कामायनी' में है | प्रसाद! जी ने इस कथा-भूमि के 
ऊपर मानवता का एक श्रेष्ठ आकार खड़ा कर दिया है | उन्हें जो 
कुछ कहना था, उसके लिये यह कथा एक आदर्श साधन के रूप में 
उन्हें मिली | इससे एक ओर वह उच्छुड्डल विलास और बुद्धि-क्ीड़ा के 
प्रति होनेवाले विद्रोह के रूप में अपनी उस कल्याणकारी विद्रोह- 
भावना को व्यक्त कर सके जिसको वह हमारे साहित्य में शुरू से ले | 
आये थे और दूसरी ओर उस भावना के मूल में आनन्द के एक 
शाश्वत तत्वजश्ञान का कलामय रूप उन्होंने हमारे सामने रखा | । 
“कामायनी' में विद्रोह भी दे और उस विद्रोह का समाधान भी है। 


साधारण कभा तो इतनी ही है कि “कामायनी? का नायक 
मनु महा-पलय के पश्चात्‌ बच गया दै। देव सम्यता का पूर्यंत: 
पतन हो गया है। मन्र चिंतित हैं। एकान्त में मन घबड़ाता है। 
इसी समय कामग्रोत्र की बाला कामायनी अथवा श्रद्धा से 
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उनका' परिचय होता है | मनु आक्ृष्ट होते हैं | भ्रद्धा उनके यहाँ 
रहने लगती है | वह मानवीय संस्कारों की जड़ डालती है, पर मनु के 
पुराने देव-संस्कार फिर जाग्मत होते हैं| वह शिकार करते, यज्ञ करते 
और बलि चढ़ाते हैं | श्रद्धा मे उनको उस चंचलता का अभाव 
दीखता है जो पुरुष के मन को आकर्षित करती है। श्रद्धा माता 
होती है। उसकी ममता प्राणियों मे बेंटकर बढ़ रही है। पर मनु 
चाहते हैं. कि यह दूसरो को क्यो स्नेह करे १ सारा प्रेम मुझे ही क्‍यों 
न दे। इस ईर्ष्य और अहंकार के कारण मनु का मन उड़ा- 
उड़ा फिर रहा है। वह भाग खड़ा होता है। सारस्वत प्रदेश में 
उसकी भेंट वहाँ की रानी इड़ा से होती है | इड़ा देवों की वहन थी 
और मनु के ही यज्ञ-पूत अन्न से पली थी, पर मनु को इसका पता 
न था। सारस्वत देश उजड़ रहा था और इड़ा को एक ऐसे आदमी 
की तलाश थी, जो राजकाय संभाल सके | वह मनु से प्रार्थना करती 
ओर मनु उसकी ओर आकृष्ट होते और शासने-काय सभालते हैं। 
राज्य खूब बढ़ता है। उसकी भौतिक उन्नति खूब होती है। मनु 
राज्य के सवस्व बन जाते हैं, पर उनको इतने अधिकार से तृप्ति नहीं 
है | उनका मन इड़ा की ओर बार-बार दौड़ता है। वह उसपर भी 
अधिकार चाहते हैं| प्रमाद बढ़ता है और वह उसके साथ जबरदस्ती 
करना चाहते हैं। इसपर देव क्रुद्ध हो उठते हैं और प्रजा विद्रोह 
कर देती दहै। मनु युद्ध मे घायल हो जावे और कई दिनी तक बेहोश 
पड़े रहते हैं | उधर श्रद्धा ने मनु की इस अवस्था का एक डरावना 
स्वप्न देखा है और बच्चे को लिये हुए मनु की खोज में चल पड़ी 
है | भठकते-भठकते वह इड़ा के यहाँ पहुँचती और रात-मर के लिये 
आश्रय लेती है। वहीं उसे घायल और वेहोश मनु दिखाई देते हैं | 

सेवा-सुश्रपा से उनको होश में लाती है। मनु का स्नेह फिर 
उसकी ओर उमड़ता है। इड़ा तथा प्रजा की ओर से खीमक पदा 
होती है | अच्छे होते हैं पर आत्मग्लानि, आत्म-वंचना और 
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अभपूर्ण विचारो एवं उलभनों के कारण एक दिन पुनः वहाँ से 
भाग खड़े होते हैं। भ्रद्ध। दुखी दै। इड़ा को भी ग्लानि होती दे । 
वह अपनी भूलो को समझती और अद्ध की ओर आकर्षित होती 
है। मनु--भ्रद्धा के पुत्र मानव को तो वह बहुत प्यार करने लगी है। 
वही उसकी तृप्ति का केन्द्र है। बह भ्रद्धा से अपने छृद्य की अशाति 
और अतृप्ति की बातें कहती दे । भ्द्धा समझाती है और अपने पुत्र 
को भी इड़ा के हाथ सौंप देती है और कहती है--दोनो मिलकर 
लोक-कल्याण करो | इसके बाद मनु की खोज में चल देती दे। एक 
पर्वत की घाटी में मनु से भेट होती है। अब मनु अपनी भूले समझ 
छुके हैँ । वह अब श्रद्ध/ का अनुगसन करते हैं और वह उन्हें संसार 
के विविध रूपों का दशन कराती हुई ऊँचाइयो पर ले जाती है | मनु 
थक नाते हैं, पर श्रद्धा उनको खाँचे लिये जाती है। अंत में एक 
दिव्य समतल स्थान श्राता है। यहीं मानस सरोवर और कैलाश हैं ! 
वहाँ मनु को एकाल्थानुभूति और समत्व का शान होता है और 
उस विराट रृत्य के दशेन होते हैं जिसमें सब्च भेदो का लय “होकर 
आनंद की सम अवस्था की दिव्य चेतना जगती है | यह समत्व का 
श्रेष्ठ आनंद ही यात्रा की अंतिम मंजिल है। 


५६ 

यह छोट्री-सी कभा है. पर इस कथा में मानव-संस्कृति जे 
स्थायना का जैसे सारा इतिहास झा _ गया | विलास-प्रधान देव-संस्कृति 
की जगह आननन्‍्द-प्रधान श्रौर लोक-कल्याणमयी मानव-संस्कृति की 
स्थापना का इसमें चित्र दे। इससें सामाजिक प्रयोगो के दर्शान तो 
होते हैं, पर उस तत्वशान की भी एक झलक मिलती है जिसको लेकर 
ही मानव की आनन्द साधना चल सकती है। कामायथनी की कथा 
बहाँ एक प्राचीन ऐतिहासिक प्रवत्त की कथा है तहाँ वह सम्पूर्श 
मानवता के चिरंतन दंद्व की कथा भी है| इस कथा के मूल में 


जिस रूपक का आभास हमें मिलता है, उसकी एक श्रेष्ठ दाशनिक - 
कर ० 
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पृष्ठभूमि है | और उसके कारण “कामायनी? को सम्पूर्ण मानवता 
के काव्य का गौख प्राप्त हुआ है । 
मनु एक मननशील प्राणी है। वह चेतन मन का प्रतिनिधि है। 
वह नवीन अनुभवों एवं विचारों के प्रकाश में सदा सीखता और 
विकतित होता है। उसके इस विकास में श्रद्धा का महत्व अनिवाये 
है। विलास के पूर्व संस्कारों को श्रद्धा के द्वारा ही कल्याणकारी रूप 
दिया जा सकता है | मनुष्य में जो काम-प्रवृत्ति है, वह हेय नहीं है, 
निंदनीय नहीं है] पर श्रद्धाहीन होकर वह उच्छुखल भोग-विलास 
| और स्वा्थपरता में हे ल जाती है। इस अधोगति -से मन या मनु 
“ को ऊपर्‌ उठानेवाली श्रद्धा.) ही. है। मन (या मनु ) इस श्रेष्ठतर 
मांग में चलते हुए बार-बार विद्रोह करता है; वह निर्बाध विलास, 
निर्वाध अधिकार का भूखा है। इस निर्मराध अधिकार के लिए वह 
बुद्धि (इड़ा ) का आश्रय तथा सहायता लेता है और उसकी 
सहायता से एक बड़े समाज और सभ्यता की नींव डालता है ) यह 
आद्योगिक एवं बुद्धि-प्रधान सभ्यता है जहाँ प्रकृति के ऊपर विजय 
के गय॑ से प्रजा की छाती फूल उठी है। पर अधिकार की प्यास 
इतने से भी तृत्त नहीं है। वह बढती जाती है। मनु इड़ा पर भी 
जबर्दस्ती करता दै या यो कहें कि मन बुद्धि-व्यभिचार करता है। 
परिणाम यह होता है कि उसी की प्रजा उपके विरुद्ध विद्रोह करती 
है | बह घायल और त्रस्त है। ऐसे. समय-भी-श्रद्धा ही उसे बचाती 
है। उसे मृत्यु के मार्ग से खीचकर जीवन के मांगे पर लाती हैं। 
पर_ मन _( मन-)- -पश्चात्ताप से दस्थ है और फिर इड़ा और भ्रेंद्धा 
उबसे भागता है। श्रद्धा उसे खोज लाती, उसका*“उद्धार करती है। 
और उसके सहारे मनु अपनी जगत्‌ के प्रेंति समवृत्ति और चिर 
आनंद की साधना मे सिद्धि प्राप्त करते हैं तथा श्रद्धा के आदेश से 
मनु एवं श्रद्धा का पुत्र मानव इड़ा ( बुद्धि ) के सहयोग से मानवी 


समान और सभ्यता का श्रारम्म करता है | 
सके 


कामायनी? की महत्ता [ ररे६ 


.-- | मानवता के विकास की दृष्टि/से देखे तो उच्छ खल, निर्बाध 
पुरुष का अद्धामब्री नारी ने _किस प्रकार संस्कार किया है, इसका 
नर चित्र भी कामायनी में है। जड़ली, शिकारी, सवा एड 
पशुवृत्तियों से भरे हुए मनु (पुरुष ) को श्रद्धा (नारी ) किस 
तरह मानवी भावों से परिचित करती, किस तरह कुटुम्ब का आरम्भ 
होता, निजत्व की अनुभूति विकसित होती और काम-प्रवृत्ति संस्कृत 
होती दे, इसकी कथा यहाँ हम पंढते हैं । यहाँ काम प्रवृत्ति 
( 865 [पएप्ा5९ ) हेय नहीं है, न्‌ निर्बाध _है । व्रनू उसे सेवा 
एवं लोक-कल्याण के विकास में एक अनिवाय साधन का महत्व 
प्राप्त है | यहाँ तत्र प्रवृत्तियों के उचित उपयोग का संदेश है ।___ 

इस तरह हम यह भी देखते हैं कि प्रसाद! जी की नारी पुरुष! 

को गिरानेवाली नहीं, वरन्‌ उसका उद्धार करनेवाली है | वह, 
उसकी सत्प्रवृत्ति के समान उसे दुश्खी-कष्टो के बीच से निकालती 
हुई आनन्द के शिखर तक पहुँचाती है । उसने पुरुष को 
कामप्रवृत्ति का ऐसा उपयोग_ सिखाया कि उसके रक्त की धारा 
जाति और सतति के रूप में सदा जीवित रहे | यह मृत्यु पर मानवता: 
की विजय थी, पर सभ्यता का यह खोत तभी तक चल्ल सकता है ज 
तक मानव बुद्धि और अ्रद्धा का समुचित सहयोग और संतुलन लगा 
है | बुद्धि तो समाज के विकास का अनिवार्य साधन है, पर उसके मूल 
में श्रद्धा की प्रेण्णा होनी चाहिए | भ्रद्धाहीन बुद्धीवाद का जो 70 
परिणाम होता है, वह हम “कामायनी? में देखते हैं और वैजश्ञानिः 
सभ्यता की दुदंशा के रूप में आज मी देख रहे हैं। जब तक निर्वाध 
अधिकार और भोग की 5-छ' खल लालसा है तब तक सभ्यता को शुद्ध 
वेश्ञानिक रूप प्राप्त नहीं हुआ | तब तक मानव बुद्धि विलास से भ्रमित 
है।अपने में ही भूजा हुआ | श्रद्धा को छोड़कर वह बुद्धि पर संयम 
ओर नियंत्रण नहीं रख सकता | क्योंकि असीम संकटों के बीच मनुष्य 
को जीवित रखनेवाली, उसे उत्साहित करनेवाली चीज श्रद्धा ही 
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है | जत्र मनु थक जाते हैं तब भी श्रद्धा की प्रेरणा से आगे बढते 
जाते हैं और अन्त में उस स्थान पर पहुँचते हैं जहाँ समत्व के अनुभव 
से उनकी बुद्धि स्थिर और वृत्तियाँ विर-भ्रानन्द्मयी हैं | इस तरह हम 
देखते हैं की 'कामायनी! में सम्पूर्ण मानवता का चित्र है। वह मनुष्य 
की सम्पूता की साधना के प्रकाश से प्रंकाशित्‌ है। उसमे मानवी 
सृष्टि का आरम्भ, उसका विकास और उसकी चरम सिद्धि की भशक 
है | उसमें यह संकेत है कि मानवता का शुद्ध रूप क्या है, किस 
तरह वह कल्याणकारी हों सकती है | उसमें वास्तविकता से पलायन 
नहीं है वरन उसी वास्तविकता के उचित उपयोग और उसके रस से 
पुष्ट होकर उसका संस्कार करने का संदेश है | चाहे जिस दृष्टि से 
देखें, 'कामायनी? मे न केवल महत्ता वरन्‌ प्रतिपग पर सतुलन भी है। 
और यह उसकी महत्ता का श्रेष्ठ प्रभाण है | इसकी कथा, इसकी पृष्ठ 
भूमि, इसकी उठान, इसका दृष्टिकोण कुछ ऐसा महान्‌ और 
असाधारण है कि पाठक आश्चय से अ्भिभूत हुए बिना नहीं 
रह सकता | 

वस्ठुत: जैसा हिन्दी के विचारवान श्रालोचक श्री नन्ददुलारे 
वाजपेयी ने कहीं लिखा है--शतताब्दियों के पश्चात्‌ मानस का ऐसा 
सुन्दर चित्र हमें देखने को मिला है। यहाँ मानवता का कल्य,णकारी 
आदर्श कल्पना की जगह बुद्धि की नींव पर खड़ा किया गया है और 
उस नींव में श्रद्धा का रस है | श्रद्धा और बुद्धि से संतुलित जीवन की 
मंगल दृष्टि 'कामायनी? की हमारे युग की अव्यवस्थित मानवता की 


बहुत बड़ी देन दे । 
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पृष्-भूमि पर खड़ा है | इसमे मानव-जीवन की वास्तविकता 
को स्वीकार किया गया है और उस वास्तविकता से ही सारी समस्याओं 
का हल खोजने की कोशिश की गयी है | इसमे नर है, नारी है, व्यक्ति 
और समाज के बीच का संघर्ष है, इसमें सभ्यता के विभिन्न पहलुओं 
के चित्र हैं। कवि के लिए इनमे कोई निरथ्ंक नहीं है। सबका 
ओऔचित्य है| जो कुछ संघर्ष है या दिखाई पड़ता. है, वह चीजो के. 
उपयुक्त स्थान पर न होने -के-कारण है। यदि प्रत्येक वस्तु अपने 
स्थान पर हो तो यह विश्व की महाक्रीड़ा बड़ी सुद्र और आनंदमयी 
हो जाय | सारा दुःख देनन्‍य इसलिए है कि हम वस्तुओं के प्रति 
संतुलित एवं सम दृष्टि नहीं “रख पाते हैं। इम चीजों को तिरछी 
निगाह से और रंगीन रूपो मे देखने के आदी हैँ | यदि इसमें समत्व 
की सच्ची दृष्टि हो तो हमे दुनिया से, भावनाओं के आधवेश में न, 
भागने की जरूरत है, न चिपटने की जरूरत है। विश्व में जो विकार 
है, वे हमारे दृष्ठि-दोष, हमारी विकृत भावना और अश्रस्वस्थ सन के 
आभास या प्रतिबिम्ब हैं | ज्यो-ज्यों मन श्रद्धानियोजित और प्राकृतिस्थ 
बुद्धि के कारण स्वस्थ होता है, मानव अपनी आनद्‌ की साधना में 
सफल होता जाता है और संतार का संघर्ष मिटता जाता है। 
कामायनी”ः के कवि 'प्रसादः जी ने जीवन भर साहित्य में यही 
लि संतुलित मनोबृत्ति पैदा करने का प्रयत्न किया | उनके निजी 
जीवन में तो यह साधना बहुत ऊँची अवस्था तक पहुँच गयी थी। 
उनके विचार से बाह्य त्याग और संकोच उतना -ही श्रस्वस्थता 
सूचक दे जितना उत्तेजन या उपभोग है। उनकी स्वस्थ वस्त॒स्थिति 
इन दोनों से भिन्न वस्तु के चिन्मयस्वरूप के दशन में है। 
वस्तुतः जिस दाश॑निक पृष्ठभूमि पर 'कामायनी” का चित्रण 


शो 


कान ? काव्य कवि की एक विशेष बोद्धिक एवं -दाशंनिक 
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हुआ है, वह अत्यन्त विशाल है।यह समग्र सृष्टि या जीवन की 
विराट धारणा पर आश्रित है। इसमें झुख-हु/ख, छाया-प्रकाश 
सब महाचित्र के आवश्यक रंगो के रूप मे उपयोगी हैं। यहाँ सारी 
सष्टि आत्ममयी है और चित्‌ शक्ति से प्रफुल्लित है। कामायनी के 
अतिम तीन सर्भों' मे कवि ने मानव और विरा८ प्रकृति के बीच 
इसी सामज्जस्य का संदेश दिया दे | विराट प्रकृति के दृत्य में मनुष्य 
का सम पड़ना चाहिए, बस उसकी सारी साधना पूर्ण हो जाती है ॥ 
और वह चिन्मय आनद में तनन्‍्म॒य हो जाता है। निस्संगता इस 
साधना का एक प्रधान अंग है । 

पर यह निस्संगता गीता_की निस्संगता-मात्र-नहीं है । “काम्रायनी? 
और उसके कवि का जीवन बस्तुतः शुद्ध शेव तत्वज्ञान पर खड़ा है। 
प्राचीन वेदान्त में इस शैव तत्वशान के बीज हमें मिलते हैं | इईंस 
तत्वशञान के अनुसार संपूर्ण सृष्टि आनंदमयी है। आनंद से ही 
सुष्टि की उत्पत्ति हे, आनंद में ही उसकी स्थिति है और श्रानन्द मे 
ही उसका समाहार है |# शिव के ताण्डव नृत्य मे इसी उत्पत्ति, स्थिति 
प्रलय की अभिव्यक्ति है। 

विश्वात्मा में चिर-मंगल का जो तत्व है, वही शिव है। इसे यो 
भी कह सकते हैं कि शिव ही एकमात्र प्रेम या आनंद का तत्व है। 


ऑडउपनिपद्‌ सें कहा है-- 

“आनन्दो ज्रह्मेति व्यजानातू। आनन्दाद्धयेव खल्विमानि 
भूतानि जायन्ते | आनन्देन जातानि जीवन्ति | आनन्द प्रयन्त्य- 
भिसंविशन्तीति |” 

अर्थात्‌ “आनन्द ब्रह्म है, ऐसा जाना | क्योकि आनन्द से ही सच 
प्राणी उत्पन्न होते हैं; उत्पन्न होने पर आनन्द के रा ही जीवित रहते 
हैं और प्रयाण करते समय आनन्द में ही समा जाते हैं |” 


--पत्तिरीयोपनिषद्‌, भृगुवल्ली, षष्ठ अनुवाक 


स््४४४ ] कवि प्रसाद? की काव्य-साधना 


शक्ति इस झानंद का स्फुरण है। शिव और शक्ति समुद्र और लहर 
के समान एक हैं | शिव आ्रानद और शक्ति प्रकृति के रूप में व्यक्त 
है। जैसे शक्ति शिवमय हैं; वेसे ही प्रकृति भी आनंदमय है। 
पुराणों में शिव को हलाइल पान कर जानेवाला कहा गया है। इस 
हलाहल से सारी सष्टि भीत थी, पर शिव ने निरुद्देंग होकर शाति 
कै साथ उसे पी लिया और उत्तका कुछ भी प्रभाव उनपर नहीं हुआ | 
इसका भी त्र्थ यही है कि इस चिर आनंद में मिलकर विष भी श्रपने 
विपत्व को खो देता है। यह अमृत की विष पर विजय है; यह 
आनद की दुःख पर विजय है। ज्यों ज्यो मानव इस शिवतत्व की 
उपलब्धि करता है, उसका सब्र हुख-देन्य मिठता जाता है और उसे 
विर्मंगल और नित्य आनन्द की अ्रनुभूति होती जाती है।। 
इसी शिव की, इसी आनन्द की उपलब्धि मानव का लक्ष्य है ) 
कामायनी ने इसी लद्य को हमारे सामने स्पष्ट किया दै। उसका 
नायक मनु अपनी अनेक उलभनो से युद्ध करता हुआ आगे बढता 
जाता है | वह गिरता है, उठता है, फिर गिरता और फिर उठता है। 
पर जब तक इस लोक-मगल के तत्व की अनुभूति श्रोर उपलब्धि 
नहीं होती, वह अशात और श्रसन्तुष्ट है। उसकी जीवन-यात्रा जारी 
है और इस यात्रा की आनन्द में समाप्ति हुईं है | यहाँ आकर जीवन 
का सारा छोभ शान्त हो जाता है; जैसे नदी का वेग समुद्र में उसके 
मिलने पैर शांत हो जाता है ; क्योकि समुद्र से समत्व है। मानव भी 
इस समत्व की अवस्था पर पहुँचकर जीवन का चरम लक्ष्य प्राप्त 
करता है। यह समत्व की स्थित शूल्य की स्थिति नही है | सम्रुद्र 
चिर तरद्धमय है | उसी तरह यह समत्व की स्थिति भी चिर चेतनामय 
है। इस चेतना में शक्ति की तरंगें हैं और आनन्द ही आनन्द 
है | जैसे श्वेत रक्न मे सब रज्नो का समाहार है बसे ही शिव में ,सब 
इन्द्ों का समाहार। यह जो भेद-बुद्धि है, उसे दूर कर अमेद की 
साधना से ही मगल तत्व की उपलब्धि होती है। भेद-बुद्धि ही विष 
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और मृत्यु है। इस भेद-बुद्धि के विजेता शिव विष-पान करके भी 
निश्चिन्त और मृत्युड्जय हैं | जब तक यह भेद है तभी तक विष विष 
है अथवा तभी तक विष की स्थिति है। कठोपनिषद्‌ में ऋषि 
कहते हैं... 


“मृत्यो: स मृत्युमाप्नोति य इहनानेव पश्यति |” 


अर्थात्‌ “भेद को सत्य माननेवाला मृत्यु से मृत्यु को प्रास होता 
है अर्थात्‌ बार-बार मरता है [” यह मभेद-बुद्धि ही शिव या लोक- 
मंगल के नित्यानन्द की उपलब्धि में बाधा है। 'कामायनी” का कवि 
हमे इसी शिव-तत्व की ओर बराबर अग्रसर करता है | 


इस आनन्द की यात्रा में श्रद्धा मनु या मानव की पशथ्न-प्रदर्शिका 
है | उसी की प्रेरणा से मानव अपनी साधना के मार्ग में बढ़ता जाता 
हे। ठोकरें खाकर परिष्कृत एवं शुद्ध हुईं इड़ा ( बुद्धि ) लोक-कल्याण 
की साधना में मानव की सहायक है | 

कामायनी के मूल में चिर-आनन्द की साधना का यही तत्वशान 
है | यह तलशान शुद्ध बुद्धि के आधार पर पुष्ट हुआ है। जिन्हे 
सामान्य अर्थ भे आज बुद्धिवादी तथा वस्त॒ुवादी कहते हैं, उनका 
सारा आधार विक्ृत बुद्धिवाद या वल्त॒वाद को लेकर है। इस 
बुद्धिवाद या वस्तुवाद ने चेतना के टुकड़े कर दिये हैं। इसीलिए 
जगत्‌ के दुःख की समस्या हल नहीं हो पाती है | ऐसी विकृृत बुद्धि 
( इड्ढा ) को लक्ष्य करके ही श्रद्धा के मुख से कवि ने कहलाया है-..- 
«५तू सिर पर चढ़ी रही, तूने हृदय न पाया; चेतन का सुखद अपना- 
पन खो गया | सब अपने-अपने रास्ते चलने लगे और प्रत्येक वर्ग 
अमित हुआ । जीवन-धारा तो एक सुन्दर प्रवाह है। ऐ तकंमयी [ 
त प्रतिन्रिम्बित ताराझों को पकड़-पकड़कर उसकी लहरें गिनती रही |**" 
तूने सीधा रास्ता छोड दिया। तूने चेतनता के भौतिक ठुकड़े करके. 
जग को बाँठ दिया जिससे विराग फेला। यह्‌ नित्य जगत्‌ चिदि 
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का स्वरूप है; यह सैकड़ो रूप बदलता है | इसके कण विरह-मिलन 
के रृत्य में लीन हैं और इसमें सतत उल्लास-पूर्ण आनन्द है। इससे 
एक ही राग भांकृत हो रहा है--/जाग ! जाग !? 
दूसरी जगह श्रद्धा मनु से कहती है --४ **देव-इन्द्र का प्रतीक 
मानव अपनी सब भूलें ठीक कर ले। यह जो महाविषमता का विष 
फैला है, वह अपनी कर्म की उन्नति से सम हो जाय; सब मुक्त बने, 
सबके भ्रम कट जायें; शुभ संयम ही उनका रहस्य हो। थो असत्‌ 
है, वह गिर जायगा |” 
इस शानलोक की सहायता से मनु घोर अन्धकार मे देखते हैं-. 
शन्य मेदिनी चित्‌ शक्ति के अन्तर्निनाद से पूर्ण है। दिशाकाल लुप्त 
है। इस विराट दर्शन का तेरहवें अध्याय मे ऐसा पूण चित्र है कि 
'पढ़ते-पढते मन सुग्ध हो जाता है | देखिए:-- 
सत्ता का स्पन्दन चला डोल, 
आवरण पटल की ग्रंथि खोल; 
तस जलनिधि का बन मधु मंथन, 
ज्योत्स्मा सरिता का आलिड्ञन; 
वह रजत गौर उज्ज्वल जीवन, 
आलोक पुरुष ! मज्ल चेतन ! 
केवल प्रकाश का था किलोल, 
_मधु किरनों की थी लहर लोल । 
>८ 


बन गया तमस था अलक जाल 
सवोद्ध ज्योतिमय था विशाल; 
अन्तर्निनादु ध्वनि से पूरित, 
थी शून्यभेदिनी सत्ता चित; 
नटराज स्वयं थे इहृत्य निरत, 
था अन्तरिंक्ष अरहसित सुखरित; 
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स्वर लय होकर दे रहे ताल, 


थे लुप्त हो रहे दिशा काल । 
|| 5९ ० 


लीला का स्पन्दित आह्ाद 
वह ॒प्रभापुछ्षच॒ चितिमय प्रसाद; 

आनन्दपूणं ताण्डव सुन्दर 

भरते थे उज्ज्वल श्रम-सीकर; 

- बनते तारा, हिसकर, द्निकर, 

उड़ रहे धूलिकण से भूधर; 
संहार रुजन से युगल पादु-- 
गतिशील, अनाहत हुआ नाद। 
श्र जद 


बिखरे असंख्य ब्रह्माण्ड गोल, 
युग त्याग भअहण कर रहे तोल; 
विद्यू त्‌ कटाक्ष चल गया जिधर, 
कंपित संस्ृति बन रही उधर; 
चेतन परमाणु अनन्त विखर, 
बनते विल्लीन होते क्षण भर; 
यह विश्व भूलता महा दोल, 
परिवर्तन का पट रहा खोल । 
भ८ ५८ 
उस शक्ति शरीरी का प्रकाश, 
सब शाप पाप का कर विनाश-- 
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नतंन से निरत, प्रक्रति गलकर, 
उस कान्ति सिधु से घुल - मिलकर 
अपना स्वरूप धरती सुन्दर, 
कसनीय वना था भीषणतर; 
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हीरक गमिरि पर वि त्‌ बिलास, 
उल्लसित महा हिम धवल हास। 
इसी आनन्द्मय विराट चेतनता की साधना मनुष्यमात्र हा 
लद्दय है। इसमें इड्ा (बुद्धि) श्र फामायनी ( श्रद्धा ) सहायक 
और प्रेरक दें | इस साधना में जधा इसलिए दे कि मानव ने बुद्धि- 
भेद के कारण चेतनता के टुकड़े कर दिये हैं; ये शान-पंद्र श्रसतप-में 
हैं | शिव झअमवा मंगल के परम तत् में शमझ्ता लोग होने से ही 
विराय चेतनता का जन्म होता है। मनु यद अशुभव करफे ही रद्ग! 
से कहते हँ-.- 
यह क्‍या श्रद्ध ! वस तू ले चल्ल 
उन घरणो तक, दे निज संँयल; 
सब पाप पुर्थ जिसमें जल-जल, 
पावन. बन जाते हैं. भि्मल; 
मिलते असत्य से शान लेश- 
समरस  अखश्ड आनना वेश 


कामायनी” की दाशंनिक पृष्ठभूमि [ २४६ 


इस प्रकार 'कामायनी” के मूल में जो आध्यात्मिक तत्व है, वह शव 
तत्वज्ञन के आनन्द-तत्व के ऊपर खड़ा है | इस तत्वज्ञान की विवेचना 
कवि की स्वतंत्र विषेचना है| उसमें उसकी मौलिक खोनम है। इसपर 
बौद्ध तत्वज्ञान की भी छाया है। शुद्ध निरलेंप चेतनता और आनन्द की 
प्राप्ति की प्राप्ति ही मानव का चरम लक्ष्य है । समाज-निर्माण और लोक- 
कल्याण इस लक्ष्य की सिद्धि के बीच की मंजिलो के रूप भें आते हैं। 
व्यक्ति और समाज में अविरोधी चेतनता का भाव रखकर ही सच्ची उन्नति 
सम्भव है | इस उन्नति में बुद्धि का अनिवाय महत्व है ; पर बुद्धि की शुद्धि 
श्रद्ध/ द्वारा सदैव दोती रहनी चाहिए | अनियंत्रित बुद्धि प्रमाद मे परि- 
बतित होकर परस्पर प्रतियोगिता और विनाश का कारण होती है। 
संल्कृति बुद्धि परतपर सामञ्जस्य श्रौर सुख का कारण होती है। इस 
प्रकार भ्रद्धा द्वारा भेद-बुद्धि के संस्कार से शुद्ध चेतनता और आनन्द 
की साधना ही चरम लक्ष्य है और इसी का सुन्नोध एवं कलापूर्ण संदेश 
कामायनी” के कवि ने हमें दिया हे । यह सदेश आनन्द और शक्ति 
यानी पौरुष से पूर्ण है। उसमें निष्कियता नहीं, चिरचेतना और 
कर्मस्यता है। 


शक 
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मध्कानल की सत्रसे चट्टी चिशेषता यह होनी चाहिए कि बह 
जगत्‌ को एक स्थायी संदेश दे और उसमे इस कला या 
चिन्मय स्वरूप देख सके । इन दोनों दृष्टियो से 'क्मायनी' यो संझार 
के श्रेष्ठ कार्व्यों के बीच रफ़ा जा सकता है। सह ने फैबड एमें एफ 
स्थायी संदेश देता है, वरन्‌ जगत के प्रति एक नवीन दृष्टि भी देता है । 
इस अ्न्धकार में, जिसके अन्दर मानवता भटक रही है, एक प्रफाश पु 
यी भाँति हमारे मानस-सचितिज पर वह आया है | 
इसमें विविधिता है, पर उस विविषता में एकता भी है | इसमें भावा 
नर गामीयं, शैली का परिमाजन, छन्दों की विविधता, धर्लकारों का 
सुन्दर उपयोग और रस तथा ध्वनि की पुष्टि एवं श्रमिव्यक्ति | ने 
फेंदल काव्य की आत्मा का तेज इसमें है, यरन्‌ पाव्य-रारीर का ओज, 
सौप्नव एवं सॉंदर्य भी इसमें है। माव श्रीर भाषा दोनों को सुदर 
सामक्षत्य फासायनी' में हुआ हे। इसकी आत्मा झा क्रिमित्‌ परिसय 
हम पहले दे चुफे हैं। यहाँ काव्य के बाह्य सौंदर्य की दृष्टि है रंसपर 
थोड़े में विचार फरते ६ । 
कामायनी! में पहाड़, नदी, प्रभात, राग्ध्या एस्पादि के बढ़त दृगहर 
खिल हैं| इसमें रूप, सौंटय के भी बड़े मनोरस सिर दिलाई १5३ ह । 
मुख्दर उपमाहझों, रुपकों शोर उल्मेक्ाओं से काप्प मठ पढ़ा है। पर 
थे अल्लकार काव्य पर घोक नाते हैं, वे काव्य की गमनीएता की आप 
६ै। देगरिए--.- 
अलंकार: 
माधवी मिश्ला फी अलताई, 
झलत्कों में खुरते सागर; 
क्या हो सूने समझ अंचल में 
अनःमल्लिा शी धागनमी। 


ढक 
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उठती है किरनो के ऊपर 
कोमल किसलय की छाजन-सी, 
स्वर का मधु निस्वर रंध्रों मे 
जेसे कुछ दूर बजे बंसी । 
कामना की किरन का जिसमें मिला हो ओज, 
कौन हो तुम, इसी भूले हृदय की चिर खोज 
कौन हो तुम विश्व माया कुहक-सी साकार, 
प्राण सत्ता के मनोहर भेद-सी सुकुमार ! 
लजावाला पूरा सगे सौन्दय के मृदुल चित्रों से मरा है। लज्जा 
अपना परिचय देती हुई कहती है-+ 


अम्बरचुम्बी हिम-श्गों से, कलवर कोलाहल साथ लिये, 

विद्य्‌ तू की प्राणमयी धारा बहती” जिसमे उन्माद लिये। 
2८ ८ 

जो गूज उठे फिर नस-नस मे मूच्छेना समान सचलता-सा 

आँखों फे साँचे से आकर सर्मणीय रूप बन ढलता-सा 

सयनो की नीलम की घाटी जिस रस घन से छा जाती हो 

वह कोध कि जिससे अन्तर की शीतलता ठंडक पाती हो। 
4 ्् ५ 

फूलों की' कोमल पंखड़ियों, बिखरे जिसके अमिनन्दन में, 

सकरन्द सिज्ञाती हो अपना, स्वागत के कुंकुम चंदन में | 


उज्ज्वल वरदान चेतना का, सौदय जिसे सव कहते हैं, 
जिसमे अनन्त अभिलापा के, सपने “सब जगते रहते है। 
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से रति की प्रतिकृति लब्मा हूँ, में शालीनता सिखाती हैँ 
मतवाली सुन्दरता पग में, नृपुर - सी लिंपट मानती हैं। 


चंचल किशोर सुन्दरता की, में करती रहती रफवाली, 
में वह हलकी-सी मसलन हूँ, जो बनती कानो की लाली |“ 
भाषा: 

'कामायनी? की भाषा भी विषय के अनुकूल है। जद्दाँ गंभीर भाव 
है, वहाँ भाषा में गंमीरता दे । जहाँ फोमल भाव दे तहाँ भांपा मूहुल 
और रसमयी हो गयी है | कहीं-फर्दी तो शब्द-रचना बढ़ी सरल एऐ 
प्रसाद गुण-पूर्ण है 

में क्या दे सकती तुम्हें मोल, 

यह हृदय ! अरे दो मधुर बोल; 

ईँसती हैं थे लेती हैँ, 
में पाती हैँ ख्री देती हूँ, 
इससे ले उसको देती हूँ, 
मं दुग्प को सुग्य फर लेती हूँ। 

अतलुराग भरी हैं मधुर घाल 

चिर विस्टत सी हैँ रहो डाल। 

भ्रद्ा का यद गीत सुन ; इसकी मापा में कियनों मपुस्या ७5 
रस दे. 

मांधुय:-- 
घुधल कालाटल कल में। 
मं हदय की बान मे मत 
विफल होऋर भिन्‍्य चंचल, 
ग्रोजतली छोम संति का पल, 


हर 
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चेतना थक-सी रही तब, 
में मलय की वात रे मन! 


चिर विषाद विल्ीन मन की, 
इस व्यथा के तिमिर वन की, 
में उषा-सी उज्योति-रेखा, 
कुसुम विकसित प्रात रे सन [ 


जहाँ मरु ज्वाला धधकती, 
चातकी कन को तरसती, 
उन्हीं जीवन घटियो की, 
में सरस बरसात रे सन! 


पवन की प्राचीर में रुक, 
जला जीवन जी रहा भ्ुक, 
इस भुलस ते विश्व दिन की, 
सें कुसुम ऋतु रात रे मन ! 

चिर निराशा नीरधर से, 

प्रतिच्छायित अश्रु सर मे, 

मघुप मुखर मरंद मुकुलित, 

सजल जलजात रे मन! 
कामायनी में सौंदर्य, भाव, माधुय का ऐसा सुन्दर समन्वय है 
.कि पठकर मन मुख्ध हो जाता है। पहले के कई अध्यायों में इम 
उतकी मुन्दर कविताओं का परिचय दे चुके हैं। इसलिए पुनरुक्तियो 
फे द्वारा पुस्तक का कलेवर बढ़ाना उचित न होगा। सम्पूर 


२५६* ] कवि अताद? की काब्य-सधना 


कामायनी? के काव्य-सौंदय का दर्शन कराने के लिए एड अलग 
युस्तक चाहिए | 
यों तो 'कामायनी? में खोज करने से दोष भी निकाले जा सबने 
ह। इसका एक दोप तो यह-है कि आरम्म में इसकी कथा बअहुत्त भीरे 
घीरे चलती है | उसमें गति ( [977[00 ) की बड़ी कमी है । छल्‍दों में 
तो गति है, पर कथा में गति नहीं है | उत्तराद्व में युदू गति ए+'एक 
बहुत बढ़ जाती है | 
कही-फर्दी चिन्त प्रयोग भी हैं। व्याकरण की भी हुछ भूले 
दिखाई पहती हैँ | कुछ उदादरण नीचे दिये जाते हैं... 
अरे अमरता के चमकीले, 
पुतला ! तेरे वे जयनाद। (प्ृट् 5) 
यहाँ 'तेरे! अशुद्ध दै। बटुवचन प्पुतलो! के साथ पह प्रयोग 
दूषित दे | 
विश्व कमल की मदुल मधुकरों 
रजनी तू किस कोने सें-- 
थआरती चूम-चूम चल जाती 
पढ़ी झूठ किस टोने से। (८३६) 
श्रन्तिम पद भ्रस्पष्ट है। कौन-सा टोना पढ़ी हुई! ब्र्ध इमा 
स्पष्ट नहीं ऐेता | 
नट्टिन कणां, फेनिल लहरों अं, 
मय जायेगी फिर अंधर | (£४८ ८६ ) 
अगर स्दीलिंग नहीं, पृलिलिंग है ; शत; शददा' हीना वामिए | 
पर्ट सागर बियर प्रहपु ले, 
आर पयालामुसियाँ हा घूण ।[ कद ४८ / 
ख्वालामुरली' का गहपसस धातालामरियाट टीह नं आनूम 


फ््ट्ता | 
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'कामायनी' का काव्य-सौंदय [ २४७ 


मृग डाल दिया, फिर घलु को भी. 
मनु बैठ गये शिथिलित शरीर । (४० १४१ ) 


(पशिमिलितः की जगह 'शियिल” ही" पर्यास कौर अधिक 
शुद्ध था। है 
श्रद्धे। तुमको कुछ कमी नहीं, 
पर में तो देख रहा अभाव। ( ४० १४५) 


9०७ | छः | । 
१९ 


| कहकर श्रद्धा हाथ पकड़, 
मनु को ले चली वहीं अधीर। (४० १४६ ) 
भँमा प्रवाह-सा निकला यह जीवन विज्लुव्ध महाससीर 
(9० १५७ ) 

उपयुक्त उद्धरणो में प्रवाह शियिल है| 

पृष्ठ १११--११२ क्रमशः 'किलात? के स्थान पर आकुलि और 
'आकुलिः कै स्थान पर 'किलातः चाहिए | वि 

इस तरह की थोड़ी-सी गलतियाँ और भी हैं। पर इतने बड़े 
काव्य में नगश्य हैं । 

सब्॒मिलाकर हम यह कह सकते हैं कि 'कामायनी! क्‍या आदश, 
क्या सत्य के बोध, कया भाव और मापा, क्या काव्य-सौंदर्य सब दृष्टि 
से आधुनिक हिन्दी-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ काव्य है] इसने हिन्दी को 
मानवता की एक उदात्त कल्पना दी हैं और हमारे सामने कला का 
चिरंतन सन्देश श्ररत्यंत मानवीव एवं श्रेष्ठ रूप में रखा है । 
कामायनीः गम्भीर श्रध्ययम और विचार का काव्य है। और यह 
श्राशा की जानी चाहिए कि इससे हिन्दी का काव्याधार पुष्ट, विक- 
सित और प्रकाशित होगा । 


जीवन-समीक्षा खण्ड 
[ १३ ] 
कवि प्रसाद! की साहित्य-साधना 
का चेतनाधार 


कृषि प्रसाद? शआ्राधुनिक हिन्दी कविता के पिता? कहे जाते हैं। 
बीसवीं शताब्दी के आरम्म में हमारे यहाँ जो अनैसगिक 
क'व्य-व्यापार चल रहा था, उसने हमारे साहित्य के आधार को बिल्कुल 
खोखला और अवास्तविक कर दिया था। एक ओर रीतिकाल के 
काव्य के ध्यंसावशेष के रूप में विकृत वासना-र॑जन बच गया था 
और दूसरी तरफ उसके विरोध और प्रतिक्रिया-स्वरूप आदर्श तो नहीं 
पर नकली एवं असत्‌ आदर्श--286प00-0७8!97 की एक 
अंँधी चल पड़ी थी | काव्य की श्रात्मा गतानुगतिकता और प्रतिक्रिया 
के इस इन्द्र में पड़ी छुटपठा रही थी | साहित्य के प्रति सारा दृष्टिकोण 
घुधला हो रहा था और उसकी मानसिक पृष्ठभूमि अप्राकृतिक एव 
अस्वास्थ्यकर भावों से श्रनुरंजित थी। साहित्य जीवन से अलग हो 
गया था और जल की सदा बहती हुईं धारा से अलग हो जानेवोले 
छोटे जलाशय की भाँति उसमें सड़ान पैदा हो रही थी | साहित्य की 
आत्मा का पत्नी जजीरो में बंधा तड़प रहा था | ऐसे ही समय कवि 
प्रसाद? ने इस क्षेत्र में प्रवेश किया; उन्होने बन्धनों को काठ दिया, 
पक्की के उड़ने का दायरा बहुत विस्तृत हो गया। इमारी गलियों में 
ताजी हवा के भोके आये और वह मूच्छुना जिसने हमको न केवल 
बन्दी कर रक्‍्खा था, वरन्‌ जिसके हाथ बन्दी होने में हम एक प्रकार की 
उन्मत्तता का अनुभव कर रहे थे, छिन्न-भिन्न हो गयी | जागरण का एक 
संदेश आया और नवथुग की भाँकी हमें दिखाई दी। है 
यों श्रखादः जी ने हमारे साहित्य की मूच्छेना को दूर कर उसे 
जगाया और हिन्दी काव्य को सस्ती भावुकता के भँवर में पड़कर 
डरबने से बचाकर एक दृढ़, स्वस्थ और सन्त॒लित मानसिक पृष्ठभूमि 


'पर उसे स्थापित किया । हिन्दी मे ?ह्भार को वास्तविक, स्वस्थ ओ 
घरिष्कृत रूप देने का भ्रय प्रसाद? जी को ही दिया था सकता है। 
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कवि प्रसाद” की साहित्य-साधना का चेतनाधार[ २६९ 


उनके पहले या तो »ज्ञार के नाम पर नारी शरीर का श्रत्यन्त स्थूल। 
और उत्तेजक वर्णन बच रहा था, था फिर शशद्धार फे एकदम बहिष्कार| 
का स्वर वातावरण में गूज रहा भा । वस्ठुतः ये दोनो दृष्टियाँ हा, 
कृतिक थीं और जीवन की दो मिथ्या प्रतिक्रियाँशों को व्यक्त 
करती थीं। इन दोनों दृष्टियो के आधार पर न तो कोई स्थायी 
और स्वस्थ समाज-रचना ही की जा सकती है, और न साहित्य 
था मनुष्य की सामूहिक पर संस्कृत श्रनुभूतियों को ही कल्याणकारी 
रूप प्रदान किया जा सकता है| मानव-समाज का निर्माण ही शरद्धार 
की प्रेरक भावना को लेकर है। उसे मिठाया या हटाया नहीं जा 
सकता । हटने से उसकी भीषण प्रतिक्रिया होती है। इसे हम जीवन 
मे भी और इतिद्दास भे भी देख चुके हैं| इसलिए सच्चा कलाविद्‌ 
साहित्यकार रद्भार के परिष्कार का प्रयत्न करता है ओर उसमे एक 
गहराई और बारीकी लाने का प्रयत्न करता है--उसे श्रेष्ठतर और 
कल्याणकारी रूप देता है और यो विकृत होने पर जो चीन विष 
हो जाती है अथवा बिल्कुल अलग हो जाने पर जिससे जीवन रूक्ष्‌ 
और अमर्यादित हो जाता है, उसे एक स्वस्थ और दृढ़ वास्तविक 
आधार पर श्रेष्ठ कवि या कज्ञाकार स्थापित करता है। कवि “प्रसादः 
ने इमारे साहित्य के पतन के युग में पहली बार यह स्वास्थ्यकर संदेश 
हमे दिया | उन्होंने पहली बार विकृत 'ज्ञार के प्रति विद्रोह किया 
और श्द्धार के एक स्वास्थ्यकर और व्यापक रूप का परिचय हमें 
कराया। 

प्रसाद! जी मानवता के लिए स्वास्थ्यकर साहित्यिक पृष्ठभूमि 
की रचना में आरम्म से ही सचेष्ट हुए| पर आरम्भ में उन्होने 
इसके लिए प्राकृतिक उपादान चुने, कदाचित उन्हें भय था कि 
आरम्म में ही सानवीय रूप देने, मानवीय शज्भार को लेने से श्रद्धार 
को ठीक-ठीक समझने मे लोगों की उलकन और बढ़ जायगी। 
इसलिए चाँदनो में, फूलों में, नदियों में, चाँद और ताराओं में, 


२६२ | कवि (प्रसाद! की काव्य-साधना 


भआरनो और पव॑तों में हम उनके इस मानवीय श्राघार को नपते 
ओर व्यक्त होता देखते हैं। इनमें कवि सनातन पुरुष की विराट 
प्क्ृति-नारी का सॉंद्य देखता है | यहाँ मानवी आज्ञार को स्वस्थ 
इृष्टिकोण से देखने की कला धीरे-धीरे विकसित और शिक्षित--- 
78766--हुई है। प्रकृति के इन उपादानो को लेने में कदाचित्‌ 
कवि का यह भी अथ रहा होगा कि वह मनुष्य और प्रकृति के बीच 
सामंजस्य, एकरूपता स्थापित करे | इस श्रनुमान की पुष्टि इस बात 
से भी होती है कि कवि के काव्य मे प्रकृति का मानव-सापेक्षय रूप 
ही अधिकतर व्यक्त हुआ है। इस प्रकार प्रकृति और मानव के ब्रीच 
एक सामज्जस्य स्थापित किया गया है 

ज्यो-ज्यों कवि का विकास हुआ हे; मध्य पथ में उसकी आस्था 
बढती गयी है और यह श्रास्था बुद्धि और अचुभव से पुष्ट होती गयी 
है। उनकी रचनाओं मे हम इसका उत्तरोत्तर परिष्कार और विकास 
देखते हैं। आरम्म में उनका काव्य प्रकृति के रहस्यों के प्रति कौतूहल 
से भरा हुआ दहै। वह श्रागे बढ़ते हैं और यह कौतूहल कुछ और दृढ 
होता है; वह जिज्ञासा में बदल जाता है| यह जिशासा उनके काव्य के 
मूल में सवत्र है । इसी जिज्ञासा के कारण सृष्टि के प्रति प्रीति उत्पन्न 
होती है। उस प्रीति के सिलसिले में सॉदय-बोधघ और फिर समष्टि 
के कल्याण की दृढ़ चेतना का विकास होता है |.उनके अन्तिम 
काव्य--'कामायनीः--मे इस चेतना का बड़ा ही सुन्दर और विशाल 
रूप दिखाई देता है| 

यदि हम विचार करें तो मालूम होगा कि प्रत्येक मानव के 
जीवन में विकास का यही क्रम है। शैशव में कुतृूहल, फिर बालापन 
' में जिज्ञासा, फिर किशोरावस्था में प्रीति और अनुरक्ति, बाद में योवन 
मे सौन्दर्य-नोघ और सबके पीछे श्रोढ़वय में कल्याणकारी चेतना 
आती है। विकास का यह क्रम कैवल व्यक्तियों तक ही सीमित नही 
है, वरन्‌ मानव-समाज और सभ्यता के विकास का भी यही क्रम है। 


४ कक, 
कवि 'प्रसाद” की साहित्य-साधना कॉ. चेतनाधार ..*[ २६३ 
विष छू दी टी भू हब 


० हा 
कुतूृह्ल और जिशासा समाज और सब्यता के मूल में हैं | उन्हीं के 
कारण सभ्यता का आरम्म होता है और प्रत्येक अनुभव के सांभ 
वह परिष्कृति और पुष्ट होती तथा बीच की श्रेणियों को पार करती 
हुई शुद्ध सौन्दर्य-मोध भौर कल्याणी चेतना के दर्ज तक पहुँची दे। 
सारी सृष्टि इसी क्रम से विकसित और पुष्ट होती है। इसलिए 
सभ्यता, संस्कृति और साहित्य की सच्ची आधारशिला शुद्ध सौदय- 
वोधात्मक चेतना ही हो सकती है। जब काव्य और साहित्य, सभ्यता 
और संस्कृति के इस शुद्ध रूप को प्रकट करते हैं तभी वे अपनी 
महिमा से आहत और क्ल्याणकर हो सकते हैं। यही साहित्य का 
चैतनस्वरूप है| हमारी सम्पूर्ण सभ्यता, संस्कृति और प्राचीन साहित्व 
इसी महान प्रवृत्ति से प्रकाशित हैं। सभ्यता के पतन के साथ-साथ 
इस दृष्टिकोण का लोप होता गया या यो कहना ज्यादा उचित होगा 
कि यह दृष्टिकोण ज्यो-ज्यो धुंघला होता गया त्यो-त्यों हम गिरते 
गये । पिछले काल का संस्कृत साहित्य इस श्राघार-शिला से हृटकर 
केवल अनगंल शब्द-जाल में फंस गया है और उसका सौंदय-बीध 
कसी हृल एवं स्वस्थ मानवी चेतना में विकसित न होकर केवल 
शब्दों की जादूगरी तक ही ब्ंधकर रह गया है। मध्ययुग के सन्तों 
से चेतना के इस संकुचित और अ्रस्वास्थ्यकर रूप के प्रति 
विद्रोह किया था श्रौर संस्कृति का व्यापक समन्वयात्मक दृष्टि- 
कोण स्थापित करने का प्रत्रल॒ यत्न किया था| इसीलिए 
उस काल के हिन्दी साहित्य में हम कल्याणी कला के कुछ 
सर्वोत्तम नमूने देखते हैं। पर बाद में यह प्रयत्न भी राजनैतिक एवं 
सामाजिक प्रतिकूलताश्रों के कारण शिथिल हो गया और उत्तर-काल 
को हिन्दी कविता शब्द-विन्यासमात्र रह गयी और उसमे हम केवल 
कवियों 'की जिमनास्टिक' का ही आनन्द ले सकते हैं-.-शुद्ध सौन्दय- 
चोध एवं रस की, इसीलिए, उसमें बड़ी कमी है ) और यही कारण है 
कि बह उत्तरोत्तर जीवन की प्रेरणा का रूप त्यागकर और समाज को .- 
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परिष्कृत करने एवं उसे हढ आधार पर प्रतिष्ठित करने का (मिशन! 
छोड़कर विक्ृति मनोविनोद और राजद्रबारी कार्य-क्रम का एक भ्रद्भ- 
मात्र हो गयी | इन राजद्रबारों के संसर्ग और वातारण' से दिन-दिन 
उसमे विकृृत शज्भारिकता और रस-हीनता आती गयी और उसका यहाँ 
तक पतन पैदा हुआ कि कविता के ही प्रति समाज मे एक जबरदस्त 
प्रतिक्रिया पैदा हो गयी और वह सदाचार गिरानेवाली चीज समझी 
जाने लगी । 

इस अंप्रेरी खाई से निकालकर काव्य को उतके स्वरूप मे 
आर जीवन की उच्च भूमिका पर उसे प्रतिष्ठित करना एक असाधारण 
काम था | एक ओर प्रतिक्रिया, दूसरी श्रोर गतानुगतिकता इस कार्य 
में बाधक थी। इनके बीच से मार्ग बना लेना एक महान शक्ति और 
साधनावाले कलाकार से ही संभव था। बंगाल में रवीन्द्ननाथ ने 
इसका आरम्म किया, पर बाद में वह दिन-दिन रहस्यमय और 
दाशंनिक होते गये। आधुनिक सभ्यता की प्रखर दोपहरी में शिभिल 
मानस एवं भ्रान्त लोगो ने इस रहस्यमयता में एक श्रस्पष्ट शीतलता 
ओर आनन्द पाया;पर यह आनन्द जीवन की दृढ़ भूमिका से 
सम्बन्धित न था। उसकी कोई बौद्धिक धारणा न थी। इसलिए 
वह भी बाद मे शिथिल होती गयी। पर इतना अ्रवश्य हुआ कि 
रवीन्धनाथ ने बंगाल की शिभिल चेतना को एक घक्या दिया और 
साहित्य के परिष्कार एवं स्वस्थ चेतना के विकास में सहायक हुए। 
उन्होने बंगला साहित्य की रुद्ध आत्मा को मुक्त कर दिया। वह मुक्ति 
के उल्लास से भरी हुईं उठी और बगाल के जीवन पर छा गयी | 

जो कार्य रवीन्धनाथ ने बंगाल में किया, वही प्रसाद! जी, 
ने हिन्दी मे किया| पर “प्रसाद! जी आरम्भ में इतने लोकप्रिय न 
हो सके | इसका एक कारण यह था कि उनके पास अपने “मिशन! 
के प्रचार के साधन उतने न ये; दूसरी बात यह कि रवि बाबू ने जम 
कलाकार के साथ मिशनरी का भी रूप धारण किया, प्रसाद जी 
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क्रेवल कलाकार ही रहे | श्रसाद! जी की चेतना" ्आा २“अधिक 
स्पष्ट एवं बौद्धिक था और वह कलाकार का जगत्‌ के बाजार में 
जाना, उचित न समभते ये । चूं कि उनकी कला रहस्यो से उलभी न 
थी और उनके सिद्धान्तो के पीछे उद्दंग की गति न थी, इसलिए 
जनता उनकी ओर आकर्षित न हो सकी | ससार के संब्षों से आलोड़ित 
ओऔसत दर्णे के लोग जीवन के सत्य की श्रपेक्ञा जीवन से पलायन-- 
७४०8४2७ या क्षण भर उससे अलग हो जाने की रहस्यमयता से 
अधिक आकर्षित होते हैं | प्रसाद जी के पास ऐसा कुछ न था, इसलिए, 
रवीन्द्रनाथ को जैसे पाठक मिले वैसे उन्हें नही प्राप्त हुए । 

काव्य में वे न फेवल हमारे जागरण-काल के अग्रदूत थे, वरन्‌ 
उसमें नवीन प्रयोगी का क्रम भी उन्होने चलाया | हिन्दी में 'सॉनेट? 
(चतुदंश-पदी-- अंग्रेजी कविता )का आरम्भ उन्हीं ने किया और 
बड़ी सफलता के साथ किया। महायुद्ध-काल के 'इन्दु” की फाइले 
उनके काव्य के दूत्तन प्रयोगी से भरी हुई है| साहित्य की १६२० के 
बाद की पीढी को इन्दु का स्मरण नही है, इसे हम अपना दुर्भाग्य 
ही कह सकते हैं ; पर आधुनिक हिन्दी साहित्य में एक नयी धारा लाने 
ओर उसका बौद्धिक नेतृत्व करने का श्रेय इन्हु” को दिया जाना 
चाहिए | “इन्दु? का स्टैएडड उस समय की “सरस्वती के स्टैशड्ड से 
बहुत ऊंचा था| उसने इतिहास की गवेषणा के कार्य को उत्तेजन 
दिया, उसने काव्य के नवीन प्रयोगों को आश्रय दिया, उसने समीक्षा 
की नवीन प्रणाली चलायी | उसने अनेक लेखक और बिचारक भी 
पैदा किये। मुझे याद है कि इसके आहकों में भारत के अनेक 
प्रतिष्ठित इतिहासकार श्रौर श्रन्वेषक थे | प्रसाद! जी ने ही हिन्दी 
मे मुक्ततृर्त की प्रधा चलायी , '्यसादः जी ने ही सबसे पहले गीत 
नाय्य लिखे। जब हमारे साहित्य मे ऐतिहासिक खोज का भली भाँति 


आरम्म भी न हुआ था, उन्होने “्वन्द्रगुप्त मौयं” लिखकर ऐतिहासिक 
खोज को प्रोत्ताइन दिया | 


रे चेतन इअकभाकक है 
कवि प्रसाद” की साहित्य-साथना का चुतुनाघार ,« हि थ्‌ 
! खनावार 
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अपनी साहित्य-साधना में उन्होने- बौद्ध साहित्य एवं दर्शन से 
करुणा का. बौद्धिक दृष्टिकोश अहण किया और हिन्दू दर्शन एच 
सपनिषद्‌ विशेषतः वेदान्त से स्थायी एवं विराट चेतना का आधार 
लिया | इसके साथ शैव तत्वजान से उनको आनन्द और उत्फुल्लता 
4 "एबणञांए ) तथा उसी के साथ शक्ति के श्रभेदत्व की श्रनुभूति 
प्राप्त हुईं | वे नवीन वेदान्तियों के मिथ्यो या मोयावाद के बड़े विरोधी 
थे और कहा करते थे कि यह प्राचीन एवं- वारतविक वेदान्त का 
'बिल्कुल विक्षत रूप है | उनके मत से वेदान्त विश्व को आनन्देमय 
भानता है और उसी आनन्दमयता की सिद्धि उसका लक्ष्य है। इस 
प्रकार तीन तत्वज्ञानों से उन्होंने अपनी साधना का सूत्र ग्रहण किया 
था श्रौर उसको अपनी बुद्धि एव चेतना के आलोक मे एक उज्ज्वल 
णव॑ कल्याणकारी रूप दिया था | उनकी इस साधना का सारा आधार 
बौद्धिक था, इसलिए दुस्साइसिक--097770--छहोते हुए और 
साधारण दृष्टि से आदर्श-समन्वित होकर भी उसमें वास्तविकता का 
प्रकाश था। प्रसाद” जी की शक्ति का यही कारण था | 

०... »- | रा 

“इस बौद्धिक प्रतिभा और शक्ति के कारण ही प्रसाद! जी अनेक 
सघर्पों को.पार कर सके और इसी दृढता के कारण वे वह सब हमे 
दे सके, जो दे गये हैं| पर प्रसाद? जी ने साहित्य के नाते हमें जो 
दिया है या उन्होने जो कुछ लिखा है, उससे वह बहुत ज्यादा और 
महत्वपूर्ण है जो नहीं लिखा | साहित्य-खष्टा तो वह थे और इस 
हैसियत से साहित्य के इतिहास' में उनका सरुथाने बडा ऊँचा है, पर 
मानवीय दृष्टि से भी वह महान ये | किसी इतिहास मे वह अलिखित 
ही रहेगा और दुनिया उसे जान भी न पायगी पर इससे उनकी साधना 
की महाता कम नहीं होती | क्या उनका काव्य और क्या उनका जीवन 
उनकी श्रेष्ठ बौद्धिक घारणा ( [70]]800एवां (707०७[-707 ) 
का सूचक है | इसे बौद्धिक धारणा कहते हुए!/भी /संकोच होता है ; पर 
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उपयुक्त शब्द के अमाव में मै उसे इस नाम से पुकार रहा हूँ। मेरा 
मतलब उस प॑रिष्छृत चेतना से है जो सब चीजों में छ्रबकर देखती 
और उनका ठीक मूल्य आँक सकती है ) जो भावना की आधी के चीच 
भी स्थिर रह सकती और फिर भी भावना से रस अहरण कर सकती है | 
उनकी रचना पर और उनके जीवन पर सब्ंत्र उनकी बौद्धिक--चेतन- 
महानता की छाप है| 'प्रसादः जी जिस वातावरण में उत्पन्न हुए थे, 
उसमें उत्पन्न होकर दूसरा आदमी जीवन की निम्नवासनाञ्रों का शिकार 
हो जाता | उनके जीवन के मूल मे वैभव, विलास एवं ऐश्वय बिछा 
था | उससे अपने को बचाते हुए, अपनी शालीनता और साम॑जस्था- 
स्मक भ्रेछठता को न गँवाते हुए उन्होंने अपने को जो बनाया, उसका 
कारण उनकी यही श्रेष्ठ बौद्धिक प्रतिमा थी। इस' बात का पता 
उनके निकट रहनेवालें भी बहुत ही कम लोगो को है कि उनको 
अपने जीवन में पग-पण पर कितना जबर्दस्त संघर्ष करना पड़ा था | 
इस संघ के बीच इतने दिनो तक भी अपने को सेमाल और खे ले 
जाना उनका ही काम था | “प्रसाद! जी की रचना श्रौर जीवन पर इस 
इृष्टि से विचार करने की बड़ी आवश्यकता है | वह उन्नीसवीं सदी में 
पैदा हुएये और बीसवीं सदी में पनपे थे। इन दो सदियों की 
सम्मिलित सृष्टि होने के कारण उनके जीवन की दिशा अनिश्चित 
थी । उनका शिक्षण ओर उनके संस्कार उनकी-जैसी बौद्धिक 
प्रतिभा (उ्प्रष्शा्कपत! 2९म्ाए5 ) के लिए पर्याप्तन थे, बल्कि 
अधिकाश में प्रतिकूल थे। इनके चीच से अपना मार्ग बना 
लेना, अपने ढज्ध पर अपने व्यक्तित्व का विकास कर लेना और 
साहित्य को जागरण का सन्देश देना तथा उसे एक दृढ़ एवं स्वस्थ 
आधार पर स्थापित करना बडा कठिन कार्य था | पर वह इसमें बहुत 
दूर तक सफल हुए उन्नीतवी सदी के अन्धकार में जहाँ उन्होंने 
अपने को खो देने से इन्कार किया तहाँ बीसवीं सदी की नये दक्ष की 
मूढ़ता एवं अन्धविश्वासों के आगे भी उन्होंने सिर न क्ुकाया | 
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संक्रान्ति-काल राष्ट्र एवं व्यक्ति दोनो के जीवन में बड़ा खतरनाक द्वोता 
है। इस समय प्रायः लोग या तो पिछड़ जाते हैं या बह जाते हैं। 
पर उत्कट धारा मे अ्रपनी शक्ति से अपने को उचित सीमा पेर 
रोक रखना बहुत ही थोड़े लोगों का काम है | वह, निस्सदेह, हिन्दी 
की सवश्रष्ठ बौद्धिक प्रतिभा ये | 
>८ ८ % ' 

पर ऐसा न था कि संस्कारों एवं परिस्थितियों के प्रभाव से वे एक- 
दम मुक्त हो गये हो ; ऐसा संभव न था | इसीलिए हम देखते हैं कि 
मनुष्यता जहाँ अपनी बौद्धिक चेतना मे बँधी थी ; तहाँ कौडुम्बिक एवं 
सामाजिक परिस्थिति ने उन्हें घोर भाग्यवादी बना दिया भा। प्रसाद? 
जी में प्रयोगात्मक मनोविज्ञान के विद्यार्थी को श्रध्ययन का एक 
विचित्र 'केसः मिलता है। उनमे अद्भुत दत या इन्द्र ( 60879 ) 
के दशन होते हैं | तत्वतः और मूलतः उनका दृष्टिकोर बौद्धिक था, 
पर व्येवहारतः वह अपने को भाग्य की गति पर छोड़ देते थे | इस 
भाग्यवाद का अर्थ निष्कियता उतना न था जितना एक निश्चित 
नियति की अवतारण | इस नियति पर भी उनका बौद्धिक रज्ञ था | 
इस तरह हम एक ही मनुष्य मे दो बिल्कुल भिन्न श्रभिव्यक्तियों को 
देखते हैं और मुझे यह कहते हुए दुःख है कि उनका अपने सम्बन्ध 
मे यह भाग्य के प्रति श्रप्रतिरोध की भावना ही अन्त में उनकी म्त्यु 
का कारण हुई | विगत छुः महीनों से मै बराभर उन्हे उपयुक्त इलाज 
और जलवायु के परिवत्तन पर जोर दे रहा था। वह इसकी उपयुक्तता 
मानते थे, पर दूसरो के सांथ अन्याय या किसी प्रकार की जबरदस्ती 
करके अपने जीवन के दिन बढ़ाने को तैयार न हुए। अपने श्रति 
उनका यह अनाग्रह अदभुत था और अपनी कमजोरी मे भी इतनी 
महानता मैंने बहुत कम लोगो में देखी है। जैसे उन्होंने अपने को 
दूसरों की इच्छा और न्याय-बुद्धि पर छोड़ दिया हो ; अपने प्रति किसी 
प्रकार की संहृदयता-की भीख किसी से माँगने को वद तेयार नये। 
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वैसे तो कौन कह सकता है, पर मेरा पूर्ण विश्वास है कि यदि उन्होने 
अपने प्रति यो विवशता और लाचारी की भावना न दिखाई होती तो 
अभी उनकी झत्यु न शेती। वह सबको सभालते हुए उपयुक्त इलाज 
एवं जलवायु-परिवत्तन का आर्थिक बोझ न उठा रुकते थे | ऐसा नही 
कि उनके पास साधन न थे। मकान कई थे, जायदाद भी थी | सःख 
उनकी बडी थी | एक चार जब्र मेने उनको लिखा कि “यों आपको 
अपने को नष्ट करने का अधिकार क्‍या है और क्या श्रापका जीवन 
आप ही तक है | यदि आप न समलेंगे तो मुझे मित्रों से आपकी 
वास्तविक आधिक स्थिति बताकर सहायता लेनी पड़ेगी |” तत्र 
उन्होने कहलाया “जन्र मेरा पुत्र है, तन्र सम्पत्ति पर मेरा क्या अधिकार 
हे कि मै उसपर कर लू!” और प्रस्ताव के दूसरे. अंश की तो चह 
कल्पना ही न कर सकते थे । इस तरह उन्होंने, मेरी समझ से आत्म- 
बलिदान ही किया है । ये बाते प्रकट करती हैं कि उनपर उनके चारो 
श्रोर के वातावरण, संस्कार एवं परिस्थिति का भी असर था। पर 
अपनी चेतना से उन्होंने उसे बहुत दूर तक दबा दिया था। शरीर 
और मन की दुर्बलता की अवस्था में वे सस्कार फिर ऊपर आ गये | 
इन सब बातो के होते हुए भी प्प्रसाद जी ने हमारे साहित्य को 
जो सबसे बड़ी चीज दी है, वह साहित्य का बौद्धिक--चेतन--..हष्टिकोण 
है।यों बहुत-से लोग उन्हें भावात्मक कविमात्र समभते हैं, पर यह 
उनको ऊपर-ऊपर से ही देखना है। इस भावना पर सर्वत्र बुढ्वि- 
वादिता का अंकुश है | उनकी समस्त रचनाओं से एक प्रच्छुन्न प्रश्न 
सदैव उठता है-'ऐसा क्यों होता है? यह प्रश्न कुछ तो उस 
दार्शनिक प्रवृत्ति और जिज्ञासा का परिणाम है जो आरम्म से उनके 
जीवन में रही हे और ज्यादातर उनके एक विशिष्ट विकसित 
मनोवैज्ञानिक या वौद्धक दृष्टिकोश का सूचक है।जो लोग उनके 
घनिष्ठ सम्पर्क में आये हैं, उनको मालूम है कि वे घटनाओं और 
आन्दोलनों से सहज ही प्रभावित न होते ये | यह वह तिंनका न भा 


२७० | ' : कवि असादः की काव्यससाधना ._ -- 


जो इवा के जरा-से भोंके में उड़ जाय या पानी की जरा-सी तेजी 
उसे बहा ले जाय | वह सुदृढ़ चद्यन की तरह थे | किसी चीज, किसी 
श्रान्दोलन, किसी वाद के भावनात्मक प्रवाह से, उसके प्रचार 
या जोर से अभावित न होते थे। घटनाओं या अश्रान्दोलनों के मूल 
पेठने की उनमे -बड़ी गहरी और पैनी दृष्टि थी । उनका दृष्टिकोण 
बुद्धि-प्रधान एवं शुद्ध ऐतिहापिक दृष्टिकोश था। वेद, उपनिषद्‌, 
पुराण सबका अध्ययन उन्होंने मानवता के विकास के ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से ही किया था। उन्होने जीवन के पिछले काल मे जो 
नित्रन्ध लिखे हैं, उनमें उनकी किसी चीज के श्रन्तर तक घुस जाने की 
शक्ति देखकर आश्चय होता है | वह किसी बात को इसलिये नहीं 
मान सकते थे कि उसे लेनिन या माक्‍स या मनु ने कहा है | किसी 
के कहने न कहने से कोई बात सत्य या असत्य होगी, यह धारणा 
उनके निकट नितान्त हास्यास्पद थी। उन्होंने मानवी इतिहास की 
धारा का निरुद्वेग अध्ययन किया था और उन सब्न प्रयोगी की छान- 
बीन की थी, जो-इतिहास में एक-एक करके हो चुके हैं। उनका अत 
तक की संस्क्ृतियों एवं प्राचीन साहित्य का अध्ययन इतना गहरा था 
कि वह आजकल के उन लोगो को, जो यूरोप की नूतन सामाजिक 
घाराओं को नितान्त सत्य समभ बैठे हैं, देखकर केवल मुस्करा देते 
थे | यह मुस्कराहट मानो इतिहास के संचित अनुभवों की मुस्कराहट 
थी। भारतवर्ष, चेल्डिया, सुमेर की सभ्यताश्रों मे जो सामाजिक प्रयोग 
हुए थे, उनका सिलसिलेवार वर्णन उनसे सुनकर लोगो की अ्रर्ख खुल 
जातो थी ) 
प्रसाद” जी ने हमारे साहित्य को बहुत कुछ दिया है | उनकी 
प्रतिमा से इमारा साहित्य धन्य एवं पवित्र हुआ है। उनकी रचनाओं 
पर कई विस्तृत ग्रन्थ लिखे जा सकते हैं | उन्होने काव्य को नई दिशा 
दिखाई ; उन्होंने कहार नयो को एक नया और मौलिक रूप दिया और 
अपने नाथ्कों के द्वारा उन्होने हमारे साहित्य को बहुत बड़ी चीज दी 
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है। ये नाटक केवल नाटक ही नहीं हैं, वरन्‌ उनकी महान्‌ बौद्धिक 
घारणा और शक्ति के सूचक हैं | ये नाटक ईसा के ५०० वर्ष पूव्व से 
लेकर इसवी सन्‌ की हजारों शताब्दी तक यानी १४०० वर्ष की 
हमारी संस्कृति और हमारे सामाजिक प्रयोगों के इतिहास हैं। इनमें 
हमारे जीवन के उतार-चढ़ाव, हमारे सामाजिक सजन्नठन के प्रयत्नो, 
हमारी विचार-धाराश्रों और हमारे जीवन के विभिन्न अंगो के चित्रा 
हैं। इनमें हम अपना गौरव देखते हैं, अपनी महानता के दशन करते 
हैं और फिर वह महानता किन भूलों के कारण, किन परिस्थितियों 
में श्रौर कैसे नष्ट हो गयी, इनको भी देखते हैं ।|वे उस दर्पण के 
समान हैं, जिनमें हम अपने केशोर यौवन और फिर वृद्धावस्था 
--जीवन को देख सकते हैं। इनके नाटक पढ़ने के बाद ऐसा 
मालूम पडता है, जैते हम एक अत्यन्त सजीव और प्रभावशाली 
विन्रपट को देखने के बाद बाहेर निकले हो | फिर सबसे अश्रच्छी' 
बात तो यह है कि क्या नाटक, क्या उपन्यास, कहीँ भी वह भावनाओं 
को समस्याश्रों के इलके रूप में पेश नहीं करते। वह चाहते हैं कि 
हम घटनाओं की वारीकियों में उत्तें, हम मानवी प्रवृत्तियों एव 
मनोरचनाओं का अध्ययन करें| 

पर जैसा कि में कह चुका हैं, इन रचनाओं द्वारा उन्होंने सबसे 
श्री मत्रा छो की है, वह यह कि हमारे साहित्य की तीत्र भावना- 
धारा पर जीवन फे चौद्धिक--चेतन-.-हृष्टिकोश का अ्रंकुश लगा दिया 
है। 'प्रसादः जी निस्सन्देह हिन्दी की स्वृ्रष्ठ बौद्धिक प्रतिभा थे ; 
उनके जीवन के इस केन्द्रीय सत्य को देखकर ही हम समक सकते 
हैं कि प्रचार फे इस युग में, जब सात्विकता भी श्रखवारों के सहारे 
ही रास्ता तय करती है, वह तृफानीं एवं प्रलोमनों के बीच किस प्रकार 
अचल रष्ट सके ये। मेने जीवन में कितने ही महान्‌ पुरुषों के दर्शक 
ऊिये हैं, पर उनके अन्दर भी--दो-एक को छोड़कर--अपने यश के 
प्रति वह निश्वृद्ता और निस्सगता मैंने न पायी, छो प्रसाद? जी में थी | 
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हिन्दी में और भी महाव्‌ लेखक हुए हैं और आज भी हैं ; पर आत्म- 
प्रचार से इस प्रकार दूर भागनेवाला मुझे दूसरा कोई दिखाई न 
दिया | 'प्रसादः जी का व्यक्तित्व बहुत ही कम लेखकों को नसीत्र 
होता है-..हिन्दी में तो शायद ही किसी को हो] रूप, रड्, स्वास्थ्य, 
विद्या सब उनके पास थी और जीवन के मध्यकाल में पेसा भी था | 
वह अपने लेखों या पुस्तको से कुछ पारिश्रमिक न लेते थे ; इसलिए 
प्रकाशकों एवं सम्पादकों द्वारा उनकी रचनाओ्रों का सहज ही काफी 
प्रचार हो सकता था | हिन्दी के दो-एक प्रकाशकों ने उनपर यह 
गुरु-मन्त्र आजमाना भी चाहा, पर “प्रसाद? जी पर इन बातो का कभी 
असर न होता था | प्रसाद? जी को प्रचार के इतने साधन प्रास ये कि 
देखकर आश्चर्य होता है कि वह इन सब्नके बीच केसे इतने स्थिर 
रह सके | हमलोग जो उनको निकट से देखते थे, कभी-कभी खीक 
तक उठते थे।सुके तो कई बार उनकी इस स्वभक्षी तथ्स्थ वृत्ति 
पर क्रोध भी आया है, पर इन सब बातों का उनपर प्रभाव न पडता 
था| सभा-सुसाइटियों से वह यो भागते थे; जैसे वहाँ जाने से उनकी 
साधना नष्ट हो जायगी। कवि-सम्मेलनों या ' साहित्य-गोष्टियो में 
यदि कभी हमलोग उन्हें घसीट ले जाते, तो वह दमसे शर्ते करा लेते 
कि चलकर हमलोग चुपचाप तमाशा .देखेंगे, उसमें भाग न लेंगे | 
जीवन में इस प्रकार की तटस्थ द्शंकबृत्ति उपयोगितावादी दष्टि 
से अच्छी हो या बुरी, पर इसे दिद्ध कर लेना आजकल के जमाने में 
न केवल कठिन वरन्‌,. असमव-सा है | क्‍या कारण था कि वह उत्त 
हाट में, जहाँ सब चीजें जोर से चिल्लाने से ही बिक सकती हूँ या 
जहाँ प्रदर्शन जीवन-व्यवसाय का अधान शाख्र बन गया है, एक 
महैया बनाकर इस प्रकार निद्द न्द्व रह सके १ वह कौन-सी चीज थी, 
जो नाम की, यश की, प्रचार की मेनकाश्रों के अगशित प्रलोभनों 


के बीच उन्हें स्थिर रख सकी | ह 
इसका कारण यह था कि जो कुछ' वह लिखते ये, वह 
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भावना के प्रवाह में न लिखते थे। अपनी बौद्धिक महानता से 
एक नयी सृष्टि करना यह उनका क्रम था। भावना इससें उनकी 
सहायकमात्र थी | इसलिए अपनी रचना से जो कुछ भी वह चाहते 
थे, लिखते ही लिखते पा लेते थे। उसके बाद उसका फैसा स्वागत 
होता है, बाजार में उसके क्या दाम उठेंगे और बाजार भें मूल्य को 
ऊँचा कैसे उठाया जा सकता है, इन सत्र विचारों से वह एकदम अपने 
को अलग कर लेते थे । इसीलिए, इतनी निरप्ठदता से, बिना किसो 
बदले के, वह हमारे साहित्य की सेवा कर सके थे। उनकी साहित्य- 
साधना के लिए, किसी बाहरी उत्तेजक दृश्य--8घ7रपा्या--की 
जरूरत न थी । उनका अन्तिम महाकाव्य प्कामायनी! न केवल हिन्दी 
साहित्य बरनू समस्त भारतीय साहित्य में एक वेजोड़ रचना है। इसमें 
हम उनको श्रत्यन्त ऊँचाई पर देखते हैं। मानवी सृष्टि, उसके 
विकास एवं ठसकी स्थिति को लेकर जीवन की जिस महान, सन्दुलित 
धारणा एवं सत्य को उन्होंने इउ महाकाव्य में विकीण किया है, वह 
अपनी विशाल कल्पना, दाशंनिक गहराई एवं मनोवैजानिक अध्ययन 
में श्रपूर्व है। इसमें जीवन के एक परिपूर्ण तत्वशान का विकास है। 
पाव्य की ऐसी विराट एवं स्वस्थ कल्पना आधुनिक भारतीय साहित्य 
में या आधुनिक अंग्रेजी काव्य में, तो कहीं दिखाई नहीं देती, अन्य 
देशों के साहित्यों के विषय में मैं अधिकारपूरटक कुछ नहीं कह सकता | 

यही “प्रसाद” जी की महानता थी। साहित्यकार त्तो वह ये, महान 
साहित्यकार थे ; पर साहित्यकार श्रौर भी हैं--आगे और भी होंगे। 
सेरे निकट यह मनुष्य की हेसियत से और भी महान थे। और उनका 
साहित्य उनके ज्ञीवन की विशाल बौद्धिक सम्पत्ति का एक ओशमान्र 
ह। साहित्य की दृष्टि से लोग जो कुछ जान सकते हैं, उससे उनके 
व्यक्तिगत जोयन में जानने-समभने को बहुत था | सच पूछें तो उनकी 
मद्दानता का अधिकांश प्रच्छुल रह गया है और प्रसाद” जी मे जो- 
ईद प्रच्छध्त था, वह उससे कहाँ महान्‌ था जो प्रकट भा | इसे हम 
उनकी एक बहुत बड़ी सिद्धि समझने हैं| 





[१४ ) 
जयशंकर प्रसाद! एक अध्ययन 


[१] 
वह भाँकी ! 


महायुद्ध समास हो गया था | पर उसके व्यापक दुष्प्रभावों से 
समाज में एक कराह और एक आह अच् भी थी । वे मेरे पनपने के 
दिन ये और मेरे चारो ओर धुँत्रा था । खीक थी, पर अ्रसमथता भी 
थी, और इसीलिए वह खीक मेरे लिए और असह्य हो रही थी | 
भावुकता उड़ाये लिए जा रही थी | पर यह उड़ना मेरा उड़ना न 
था , क्योकि मेरे अन्दर वह ताकत मुझे अनुभव न होती थी। एक 
आध्यात्मिक बेचेनी थी, पर उसमे समरसता न थी। मन पर विवेक 
का अंकुश न था। कल्पना का एक घुघला, अर्पष्ट पचमेल वाता- 
वरण मेरे अन्द्र-बाहर चारों और फैला हुआ था, और जब मै उसे 
पाकर खुश था, वस्तुतः मेरे दम घुट रहे थे | 

कुछ संस्कार, कुछ राजनीति, कुछ काव्य, कुछ श्राध्यात्मिकता 
की एक खिचड़ी मेरे श्रन्दर पक रही थी। श्राध्यात्मिकता कहते हुए 
भी मै श्रपने दुस्साहस का अनुभव कर रहा हैँ ; क्योंकि उसके विषय में 
स्पष्ट विचार कर सकने की छमता मुझमें न थी, पर श्रन्द्र जो एक 
चेचैनी थी, उसके लिए मुझे इससे उपयुक्त दूसरा शब्द नहीं मिल 
रहा है| न्‍ 

ऐसे १६१६ के वे दिन थे। मैने लिखना शुरू ही किया था। 
साहित्य में मेरा जन्म गाँधीजी ( गद्यात्मक लेख) और ईश-विनय 
(पद्य ) को लेकर हुश्रा । ये दोनों धाराएँ आज तक मेरे जीवन मे 
है; वे फैलती गयी हैं, गहरी होती गयी हैं और उन्होंने म॒के उत्तरोत्तर 
'परिष्कृत किया हे और सभसे परिष्कृत हुई हैं। पर तत्र ये कोयला 
भीं..-कौयला जिनमें प्रकृति के आलोड़न और उत्ताप से हीरा बनता 
है, फिर भी व्यवहार और मूल्य मे कोयला ! 


का 
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ऐसी मानसिक पाश्वंभूमिं को लेकर मैने उन दिनों पहली 
बार प्रसाद! जी के दर्शन किये ये | वह दृश्य मेरी श्राखी के सामने 
बिल्कुल स्पष्ट और ताजा है। काशी का सराय गोवधन मोहल्ला, 
वही बरामदे में त्िछ्ा हुआ एक तख्त, कुछ लोगो की बेठक, जिनमें 
काशी के एक प्रसिद्ध संस्कृत कवि और विद्वान भी थे, उन लोगो के: 
बीच एक प्रौढ़ युवक--गोरा-चिद्य, मझोला कद, गठा हुआ 
शरीर | एक राजकुमार-ता, पर आँखों भे एक जादू श्रौर एक रहस्य । 
यही प्रसाद” थी थे | 

उनसे बाते तो हुई, पर बात मैने कम की, दर्शन अधिक | वे 
आँखें, सारी बातों के बीच रद-रहकर मेरे सामने प्रधान हो उठती 
थीं | उनमें संसार के प्रति विनोद का एक अद्भुत भाव था| उनमें 
दुनिया का दर्शन था, पर उसके प्रति एक सूक्म हँसी, एक झुदम और 
रहस्यमय विनोद भी था। वे जेसे छोटे-बड़े, ऊँच-नीच, अ्रच्छे-बुरे 
सबमें रस लेतीं और फिर भी सबसे अलग, निस्संग थी | 

तब से लगातार अद्धारह-उन्नीस व्षों तक भेरी प्रसाद” जी के 
साथ अत्यन्त निकटता रही है। मैने उन्हे खूब देखा है; हर पहलू से 
देखा है | उनका शरीर बदलता गया, उनकी परिस्थिति बदलती गयी 
उनके चारो ओर का ससार कुछ का कुछ होता गया, पर वह दृष्टि 
ज्यों की त्यों रदी--और स्पष्ट होती गयी | प्रसाद” जी की आँखे उनके 
जीवन की कुंजी थी। वे उनमे जो कुछ महान्‌ था, उसकी मूर्तिमान 
प्रतीक थी । आज जथ बह नहों हैं, तब भी ये आँखें सेरे सामने हैं । 

[२] 

जीवन की कुंजी 

यह मेंने वेसे तो एक जरा-सी बात कही है ; पर यह बस्तुतः 


तलतः बहुत बड़ी बात है।इस छोटी-सी बात में उनका जीवन 
घनीभूत होकर समाया हुआ है। यह उनके जीवन की कु है। 


श७छ८ ] ' कवि प्रसाद की काव्य-साधना “ 


और व्यक्तिगत जीवन में, साहित्यिक जीवन में, सामाजिक जीवन मे 
सत्र उनकी साधना इसी कहने में छोटी पर करने _में महान चीज 
को लेकर चलती रही | हिन्दी को गये करने योग्य रचनाओ का दान 
करते हुए भी कभी साहित्यिक कार्य-क्रमों में क्रियात्मक भाग उन्होने 
नहीं लिया | वह संभाओं, संस्थाओं, सम्मेलनी से सदा दूर रहे। 
“हमलोग जब उनकी इस रुक्षता, इस बेदिली के लिए उन्हे फटकारते 
या खीक प्रकट करते, तो वह केवल मुस्करा देते थे | इस मुस्कराहट 
में शक्ति तो थी, पर अहंकार न था। इतना लिखकर और प्रचार के 
“इतने साधनों के होते हुए भी उनका यो अलग रहना, उनकी 
जीवनव्यापी साधना का अद्भ था | यह समरसता और निस्संगता की 
साधना थी, जो प्रत्येक अवस्था और प्रत्येक क्षेत्र में व्यापक थी। 
इसीलिए दुःख में, सुख में, प्रशंसा में, निन्दा और विरोध में वह 
अपनी आनन्द की वृत्ति को समरस और सन्त॒ुलित रख सके थे | 
किसी की प्रशंसा से उन्हें फूलते मैने न देखा और किसी की निन्‍्दा 
से उनके हृदय को विषैला या उत्तेजित होते भी न देखा | जैसे जीवन 
के अतल से एक शक्ति की धारा निकली हो और स्थान और स्वागत 
की परवा किये बिना अपने गन्तव्य स्थान क्री ओर चली जा रही हो। 
जैसा कि मैने अन्यत्र लिखा हैं, दुःख -में, सुख में, समाज मे, साहित्य 
में, स्तर आनन्द की साधना ही उनका लक्ष्य था।यह आनन्द 
सत्रके प्रति निरपेज्ञ और समरस होकर ही प्राप्त हो सकता था | पर 
यह निरपेज्षता या समरसता दाशंनिक या योगी की निरपेक्षता या 
-समरसता न थी | यह एक गहस्थ की वह समरसता थी जिसके द्वारा 
उन्होने मानवता क्रो एक व्यावहारिक आदर्श का सन्देश दिया था। 
यह उनके निकट कोई रहस्यमय, वूरूथ और अप्राप्य आदर्श न था, 
वरन्‌ जीवन का एकमात्र भरौष्ठ, स्वस्थ एवं कल्याणकारी दृष्टिकोश 
था। मैने जीवन में अनेक महात्माओं और महापुरुषो का साक्षात्‌ 
"किया है---सार्वजनिक रूप से अज्ञात "भी और श्ञात भी इनमें तीन- 
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चार तो अत्यन्त उच्च कोटि के योगी ये और उनकी अनासक्ति बड़ी 
ऊँची सीमा तक बढ़ी हुई थी। पर यह बात कि जीवन के प्रत्येक क्षेत्र 
और रस में ड्रबकर भी, जीवन की अतिव्याप्तियों से अलग रहना, 
और अपने लक्ष्य और आनन्द में सदा तन्‍्मय रहना, मैने श्रपने 
जीवन में केवल दो ही आदमियों मे देखा है--एक गाँधीजी, 
दूसरे प्रसाद” जी | मै जानता हैँ कि मै एक बहुत बड़ी बात कह 
रहा हूँ, पर मै उसकी जिम्मेदारी समभता हूँ। निश्संदेह इस बृत्ति का 
विकास दोनों में अलग-अलग दक्ष पर हुआ है, दोनो की साधना 
और उस साधना की व्यापकता में मी भेद है, पर दोनो मे प्रत्येक 
अवस्था में आनन्द प्राप्त कर सकने की क्षमता दिखाई देती है। 
गाँधीजी का जीवन व्यक्तिगत कुछ नही रह गया है, वह सम्पूणतः 
समर्पित जीवन है | वह निःस्व होकर सवस्व हो गये हैं | वह रिक्त होकर 
पूर्ण हैं। उनकी साधना की पाश्व॑भूमि भी विराठ है और इस “कनवैस 
पर जो जीवन उन्होंने चित्रित किया है, वह उससे भी महान है। 
इसलिए, उनका आनन्द उन्हीं तक नहीं रह गया है; उसने लक्ष- 
लक्ष प्राणों को अपनी आनन्द-साधना में जोड़ लिया है। उनके 
हुदय का स्पन्दन कोटि-कोटि छृदयो में होता है। (प्रसाद! जी की 
साधना की पाश्वेंभूमि मे यह आध्यात्मिकता, यह सर्वस्थारपण नहीं 
है | वह किचित रड्जीन, अलंकृत, सामन्ती वैभव से अतिर|ज्जित 
है | इस पारश्वभूमि या बैक ग्राउण्ड में रद्ध इतने तीव्र हैं कि उसपर 
उनके जीवन का चित्र दव गया है, रेखाएँ साधारण और यो ही सर- 
सरी नजर डालनेवाले दशक को दिखाई नहीं देतीं ; पर ध्यान से देखने 
पर यह चित्र, यह जीवन भी अपनी लघु सीमा मे अत्यन्त साधनामय 
और महान्‌ दिखाई पड़ता है । | ह 
कई जा क से ही मनुष्य आनन्द के शोध भे विकल है | चाहे 
इज्मः या धाद' हो सबका लक्ष्य आनन्द का शोध ही है | 
“ मेद और संघ पथ और श्रानंद की परिभाषाओं को लेकर हैं | इस 


र८० ] कवि प्रसाद! की काव्य-साधना- 


विभेद में धप्रतादः जी हमें अमेद का सन्देश देते हैं। उनका आनंद 
कष्ट-साध्य यह विश्लेषणात्मक नहीं है। उनका आनन्द एक कवि, 
एक चित्रकार, एक कलाविदू, एक साहित्यकार का सामज्जस्थात्मक 
आनन्द है---तरह आनन्द जो प्रत्येक वस्तु से, प्रत्येक पग पर प्राप्य है। 
यह मडिजिल कठिन हो, पर हर कदम पर है---यदि हम देख सके श्रौर 
पा सके | 


[३ ] 


साधना का विकास 


चूँ कि व्यापक समाज से “प्रसाद? जी का सम्बन्ध केवल साहित्यकार 
के रूप में आता है, इसलिए, उनकी साधना का वह सब्च अंश जो निजी 
था, अज्ञात ही रह गया है। यदि हम उसे देख सकते तो इस निष्कर्ष 
पर पहुँचते कि समाज ने उन्हे जिस रूप में पाया, जिन रचनाश्रों से 
पाया, उससे उनका अज्ञात भाग कही श्रेष्ठ और महान्‌ था। किसी 
प्रसिद्ध जापानी कवि, कदाचित्‌ यून नगोची, ने एक बार लिखा था 
कि वस्तुतः कवि की सवश्रेन्‍्ठ रचनाएँ तो अलिखित या अमूत्त ही 
रह जाती हैं और बहुत हुआ तो श्रेष्ठतम के दूसरे दुर्ज की ( 5९००० 
७८४६ ) रचनाओ से ही दुनिया का परिचय हो पाता है। इसमें एक 
महान्‌ सत्य की अ्वतारणा की गयी है| जितने भी चिरन्तन तत्व हैं, 
साधनों की अपूणता या सापेक्षिक्त पूणता के कारण केवल अचुभव- 
गम्य हैं। वाणी, स्वर, लेखनी, रूप, (ह्पिरिट! की भालकन्मात्र दे 
सकते हैं | इसलिए यह आश्चर्य नही कि कवि 'प्रसाद! या साहित्यकार 
प्रसाद! से मानव “प्रसाद? कहीं सुन्दर और श्रेष्ठ, कहीं शिव थे | उनका 
साहित्य उनकी इस आनंद-साधना की एक आशिक अभिव्यक्ति है | यह 
केवल उनके जीवन का एक पहलू है| इसमे भी उनकी निजी साधना 
का ही प्रकाश है और उस साधना को रूप और रंग दे देने की 
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चेष्ट है | फिर भी हम सबके सामने उनका यही रूप है ; इसलिए 
हमें मुख्यतः उसी के आधार पर उनको देखना और समझ लेना है | 
५ 4 ढ्(्‌ 


प्रसाद? जी उन्नीसवीं सदी के अन्तिम भाग में पेदा हुए थे | यह 
* बह जमाना था, जब्र दुनिया आधुनिकता की तरफ किंचित्‌ बढने 
लगी थी | उसके ओठो पर एक प्रश्न था, पर पाँव उस प्रश्न के 
हल होने तक रुकने को तैयार न थे | दुनिया सरकृतियों के दिन-द्नि 
बढते हुए, संघ और नवीन की प्रसव-पीड़ा से व्यथित थी। भारत- 
बष में प्रभात का संदेश एक अस्पष्ट प्रतिध्वनि-ला सुनाई पड़ने 
लगा था | आयतमाज, ब्रह्मममाज, थियोसर्फी, स्वामी विवेकानन्द 
और रामतीर्थ की वाणी ने भारतवर्ष को उठकर अपने को और 
अपने चारो ओर, देखने को बाध्य किया। यह हमारे चेतन्य की 
गोधूलि थी---न पूरा अंधेरा, न॒पूरा उजाला | दोनो के बीच एक 
धुघला-सा अपने भविष्य का आभास पर आशाओं और सम्मावनाओं 
से भरा हुआ। इस जागरण की प्रेरणा के बीज उच्च कोटि के 
मध्यम शहद की वही आराम और गतानुगतिकता का वातावरण था; 
आदमी अपने जीवन के सामन्तशाही रूप को लिए चल रहा था | 
ऐसे ही युग में 'प्रखाद! जी का जन्म हुआ था। * 

सामूहिक चेतना या जातीय चेतना की यह गोधूलि औसत 
दर्ज के आदमी के लिए बड़ी खतरनाक होती है | वातावरण में 
सघष और बोक इतना ज्यादा होता है कि वह उनसे दब जाता है। 
उसकी अपनी विशेषता नष्ट हो जाती है | उसके पास स्वय जगत 
को देने को कुछ नही रद्द जाता ; व्यक्तित्व का लोप हो नाता है और 
प्रायः बह मशीन से दबाकर निकले हुए एक ही र॑ग-दंक़्वाले सिकको- 
सा हो जाता है। वातावरण की छायामात्र उसपर रह जाती है ;. 
उसका अपना कुछ नहीं बचता | 

१६ 


श्पर ] कवि थअ्रसाद! की काव्य-साधना: 


ऐसे ही संघ और कठिनाइयों के वातावरण मे श्रसादः जी 
पनपे थे | वह मशीन का एक मूल्यवान पर साधारण सिक्का नहीं बन 
गये, यह जरा-सी बात ही उनकी उस महान श्रन्तशशक्ति का प्रम.ण- 
पत्र है, जो वातावरण की कठिनाइयों और प्रलोमनों को पार करती 
हुई आगे बढ़ती गयी | वह वैभव के वातावरण में पत्ते | प्राय; वैभव ' 
लोगो को निगल जाता है, पर 'प्रसाद” जी वैभव के वातावरण में पल- 
कर भी वेभव मे विलीन नहीं हो गये | इस विष का पान करते हुए 
भी उन्होंने अपनी प्रबल क्षमता से उसका श्रसर अपने मानस पर 
नही होने दिया | अपने अमृत से उसे प्रभाव-हीन कर दिया | 

असादः जी १२-१३ वर्ष की अवस्था से ही साहित्य की- शोर 
आकर्षित हुए थे ; यानी बचपन से ही साहित्य के साथ उनका 
सम्पक हो गया था | इसी कारण हम उनकी  रचनाओ मे उनके 
बचपन से लेकर उनके- अन्तिम जीवन--प्रौढ़- यौवन तक को 
अलक देख सकते हैं | और उनके जीवन को छोड़ दें तो भी साहित्य 
में उनके जीवन और उसके तात्विक आधार का, उनकी साधना का 
जो प्रकाश है, उससे उसके विकास और उसकी प्रगति की एक सूह्रम 
रेखा देखी जा सकती है | 

प्रसाद! जी की आरम्म की - ऋविताओं को लीजिए। उन सब 
में एक प्रश्न, एक कुतूहल और जिज्ञासा का स्वर है-| कवि प्रकृति 
में, फून्ों मे, चाँदनी में, नदियों मे सर्वत्र किसी महत्तर शक्ति का 
व्यक्तिगत स्पर्श पाता है। यह सब्॒ सनातन पुरुष के सुन्दर और 
व्यापक शरीर-सा फैला हुआ है | हम कुछ और आगे बढ़ते हैं और 
देखते हैं अ्रज कवि उस सौन्दर्य पर मुग्ध होने लगा है। उसे अनुभूति 
तो नहीं, पर यह आभास होने लगा है कि यह सौन्दर्य भी उसी 
महासुन्दर का एक प्रकाश, है | चूंकि आरम्म से ही प्रकृति के मूल 
में उसने एक पुरुष की झलक देखी है, सारी प्रकृति धीरे-घीरे उसके 
काव्य में मानव-सापेद्य होती गयी है | प्रकृति के तत्व मन की अवत्था 
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के साथ-साथ चलते हैं ; वे दुःख में रोते और सुख में हँसते हैं| प्रकृति 
का विकास मानव के लिए होता दै; उसका हास भी मानव के लिए 
होता है। न्‍ हि 

प्रकृति-दर्शन की यह मानव-सापेक्षयता “प्रसाद” जी की कविता 
की एक महत्तपूर्ण कुज्जी है।यह एक महत्त्वपूर्ण तत्व हे | इससे 
ससार में चरम भोग और इन्द्रिय-रंजन के विचारों को भी बल मिला 
है | 'संसार हमारे लिए, हमारे भोग के लिए है? यह गलत धारणा मी 
लोगों की बनी हे ; पर तत्वत: यह सिद्धान्त मानव की परम व्यापकता, 
स्भूतों के साथ उसकी अनन्यता की ओर ले जाता है। यह 
महाप्रकृति के साथ सनातन पुरुष की एकरसता स्थापित करता है। 
यह कहता दै--मानव ( सानवात्मा ) मूलतः आनन्द्मय है और यह 
आनन्द प्रकृति और उसके विकसित एवं व्यक्त रूप, विश्व के साथ 
समरसता, संतुलन रखने से प्रात हो सकता है। 

इस प्रक्भषति-सापेक्ष्यता के प्रारम्भिक रूप के अतिरिक्त आरम्म की 
कविताओं में समाज की प्रचलित विचार-घाराओं एवं प्राय; परस्पर- 
विरोध अनेक स्वरों की प्रतिघ्नि ओर मछक भी है | पर ज्यो-ज्यों 
काव्य की मुख्य धारा आगे बढ़ती गयी है, ये चौथे दब॒ती गयीं हैं। 
पफरना' तक आते-आते निसरग का मानवी रूप स्पष्ट होने लगा है। 
इसके पूर्व की श्रेष्ठ कृति 'प्रेम-पथिक' में, विकसित होते हुए मानस 
की पूर्ण आदशशवादिनी प्रेम-कल्पना है। ऐसी दूसरी चीज फिर कवि 
ने नहीं लिंठी और आगे उसका प्रेम काल्पनिक जगतू की आदशो- 
वादिता से हठकर इधी संसार की भूमि में दृढ़ हुआ है। 'प्रेम-पशिकः 
सें हम कवि के प्रेम का तात्विक रूप देखते हैं। यह प्रेम का श्रव्यक्त 
आदुश रूप है | इसके वाद मरना? में हम इस प्रेम पर किचित्‌ 
मासलता की छाया पाते हैं; फिर भी आदश्शवादी और अ्व्यक्त प्रेम 
ही यहाँ प्रधान है। “आँसू! में यह इस प्रेम के मानवी रूपको और 
विकसित देखते हैं | यहाँ भावना है, पर उसपर अनुभव और विवेक 
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क अंकुश है | आदश है, पर रूप प्राप्त कर वह मासल भी बना है ) 
कवि के जीवन में तूफान आया है| भयंकर मानसिक संघर्ष और पीड़ा 
का भार उसे उठाना पड़ा है पर अन्त में आँधी की धूल और पीड़ा 
का अन्धकार शान्त हो गया है| जीवन की शक्ति बढ़ी है ; कवि पहले 
से अधिक स्वस्थ है | उसने मध्य मार्ग ग्रहण किया है और जीवन के 
उतार-चढाव में समरसतो की शिक्षा प्रहंण की है। उसके “आप! 
जीवन को विपाक्त नही करते, उसकी जड़ी को सौंचते और बल देते 
हैं | यहाँ विरह में मिलन और दुःख में “सुख है | यहाँ आँसू मे, रोदन 
में निराश का मारक अश नहीं ; निर्माण की आशा और विश्वास 
है | यह जीवन की मृत्यु पर विजय है। इस अ्रश्न -वर्षा में गलत 
भावनाओं की आँधी की धूल बेठ गयी है और मन का आकाश स्वच्छ 
एवं निर्मल हो गया है| प्प्रेम-पथिकः संसार'में कवि के प्रवेश करने 
या ससार से उसके घनिष्ठ सम्पर्क से पूर्व की रचना है और “आस? 
संसार के घनिष्ठ सम्पक में आने और हृदय. के संघ और 
आलोड़न के बाद की रचना है । दूसरे मे संसार के ताल पर कवि का 
सम पड़ता है| यहाँ जीवन का एक-एक समतौल हम देखते हैं | यह 
समतौल अनुभव और संघष का परिणाम है, कोई भाडकता का 
स्वप्न नहीं । 

आय! के कई वर्ष बाद, _ इस कवि 'प्रवाद? को « “कामायनी' के 
खथ्ट के रूप में आते देखते हैं| सचठुच “कामायनीः एक परिपूण 
सष्टि ही है ऐसी उदात्त धारणा और ,उस धारणा का ऐसा सुन्दर 
निर्वाह हिन्दी तो क्या, संसार के कम ही काव्यों में मिल सकता है । 
“कामायनी? जीवन के मंथन का अमृत है | इसमे कवि ,की साधना 
का पूरा विकास हुआ है| मानव-जीवन जिस आधार को लैकर शिव 
हो सकता है, जहाँ विभेद नहीं, होड़ नही; जहाँ जीवन छुद्र घण्डो मे 
बंठा हुआ एवं एकागी नही है, जहाँ वह प्रति पग पर सन्त॒ष्ट, संठलित 
आनन्दी और अनाक्रामक है, वह आधार, और वह पृष्ठभूमि, वह 
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संकेत और धारणा इमें 'कामायनी? में मिलती है| “कामायनी!? कि 
की जीवन-साधना की परिपूर्णता का प्रतीक है। हमने “कामायनी? के 
रूप में एक ऐसी चीज पायी है, जो असाधारण है और जिसकी घारणा 
झौर उठान इतनी गहरी और इतनी ऊँची है कि हम आश्चय से 
अभिभूत हो उठते हैं और शीम हमें उसकी महत्ता की श्रनुभूति भी 
नहीं होती। .., 


श् २ रद 


जो बात उनकी कविता में है, वही उनकी गद्य रचनाओं में भी 
प्रकारान्‍न्तर से आयी है। उनके नाटक और कहानियाँ एक विशेष 
पृष्ठभूमि पर खड़ी हैं | बौद्धयुग और मध्य हिन्दूकाल के उनके नाटक 
समाज-स्वना का एक आवश्यक उपकरण लेकर हमारे सामने 
आते *हैं | उनमें मूच्छित हिन्दू चेतना की विकृृति को दूर करने के 
लिए, आवश्यक उपादान संण्दीत किये गये हैं। उनमे नारी और 
पुरुष दोनो के समुचित सम्बन्ध और एक-दूसरे के प्रति तथा समाज- 
रचना में उनके क्तंव्य का सन्देश है। उनमें चौद्धिक संतुलन द्वारा 
दुश्लो पर विजय का आरवाहन है| इतिहास के मौन ध्वंसावशेष यहाँ 
चोलते श्रौर अपने अनुभवी की ओर इंशारा करते हैं। उनकी कहा- 
निर्यां भी, जो ऊपर से भाव-प्रवणता के ऊपर आश्रित-सी मालूम 
पडती है, वस्तुतः नर और नारी के स्वस्थ सम्बन्धी की पाश्व॑-भूमिका 
पर चित्रित हुई हैं। और उनमें भी एक मानसिक समरसता का 
नौद्धिक दृष्टिकोण ही प्रधान है | इस तरह क्या गद्य, क्या पद्च, सर्वेत्र 
कवि “प्रसाद! की रचना के पीछे जीवन का एक विशेष प्रयोजन है | 
यह प्रयोजन निश्चय ही उपदेशक या दाशंनिक- का उपदेश या 


विवेचन नहीं, यह अत्यन्त स्वाभाविक रूप से व्यक्त होनेचाली जीवन 
की कला है | 
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[४ | 
अध्ययन-विश्लेषण _ ह 
यह सव जो मै लिख गया हूँ, इससे “प्रसाद? जी के बारे में एक राय 
बनाने में मदद्‌ मिल सकती है और इतना कद लेने के बाद अब हमे 
समस्या को एक जगह केन्द्रित करके देख लेना और प्रसाद? जी कोः 
समभ लेना है| पहली ब्यत तो यह कि “प्रसाद जी एक साधक होकर 
भी वादों की “/खला से आबद्ध नही थे | उनकी साधना सच्चे कला- 
कार की साधना थी, बिरागी या योगी की नहीं। उनका अनुभूति का 
तत्व प्रहशशील, रसात्मक और आनन्द के प्रति संवेदनशील था । उसमे 
योगी के विज्ञातीय द्वव्यों के बहिष्करण का क्रम--प्रासेस आँक 
एलिमिनेशन?-..-] था। उसमें ज्ञानी के चिर-विवेचन का आगम्रह ने 
था| उसमें कर्म का प्रचण्ठ ताप और कोलाहल अथवा भावना का 
प्रखर उद्देग भी नहीं था | यहाँ प्रति पय पर शिव की अनुभूति का 
तत्व था| प्रति पग पर समरसता की अनुभूति की चेष्टा थी | इसमें 
आत्यितिक त्याग का भाव न भा; न आत्यंतिक भोग की ही भावना थी) 
यहाँ त्याग और ग्रहण, योग और भोग, सुख और दुःख, प्रकाश और 
अंधकार समता की अनुभूति मे आबद्ध थे। अथवा यों कि इन सबमे 
कवि के लिए आनन्द का तत्व था। सब्मे उसकी शिव की साधना- 

आत-प्रोत थी | 

जीवन के प्रति सच्चे कलाकार का निस्संग होकर सब कुछ चित्रित 
करने का यह भाष पप्रसाद' जी की विशेषता है। 

कोई इसे भावना की उड़ान, कोई आदर्शवादी प्रदृत्ति, कोई 
बस्तुवाद बताते हैं | पर असल बात तो यह दै कि “प्रसाद” जी वादों 
के बन्धन से मुक्त थे या मुक्त रहने की चेथ्टा उन्होंने की। उनके 
लिए आदर्शवाद्‌ न सर्वथा मिथ्या थां, न॑ वस्ठ॒वाद सर्वभा सत्य था । 
कला की साधना इस प्रकार बेंटी न थी ! वह जीवन के प्रत्येक पहलू 
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में तन्‍्मय थी, प्रत्येक से रत और रह्ञ लेती थी, प्रत्येक के प्रति जग्नत 
या उदबुद्ध थी। उस वृक्ष की भाँति, जिसके लिये वर्षा और धुप, अंघर 
कार और प्रकाश दोनों आवश्यक हैं| पप्रसादः जी ने श्रपने अस्तित्व से 
न डिंगते हुए प्रत्येक क्षेत्र और प्रत्येक दिशा से अपने उपकरणों का 
संचय किया श्रौर फिर उसे अपना एक विशेष रंग देकर जीवनमय 
कर दिया---जैसे कुशल चित्रकार अपनी तूलिका के सहारे साधारण 
दृश्य पर जडवत्‌ वस्तुओं को जीवनमय कर देता है। इस प्रकार की 
घ्थिति को यदि हम कुछ कह सकते हैं तो एक सहासिक--टेयर्रिंग! 
ही कह सकने हैं। जो लोग वास्तविक्नता से श्रादर्श को बिल्कुल 
सम्यन्ध-रहित समझने हैं, उनको इससे भले ही आ्राश्चर्य हो पर इसमें 
आश्चर्य करने जैसी कोई बात नहीं है। आदर्श कोई जीवन से मिन्न 
पदार्थ नहीं है; इसीलिए जीवन का आदर्शवादी दृष्टिकोण व्यावहारिक 
हस्थ्कोण से स्वंथा स्वतंत्र भो नहीं है। दोनों लक्ष्य या मंजिल 
के सापक्षिक अन्तर की प्रक॒८ करते हैं।जो चीण कल आदर्श थी 
आन साधारण व्यवहार के त्रीच आ जाती है। जीवन के मारो 
मे कल जो आदश था, आज हम वहाँ पहुँच जाते हैं और वह 
आदशचादी तल वत्त॒वादी तत्व भे परिणत हो जाता है | जैसे सत्य 
ओर कल्पना साधारण व्यवदार में एकदूसरे के सर्वथा विपरीत समझे 
जते हैं, पर वस्तुत: विपरीत नहीं वरन्‌ सम्बन्धित हैं, चेसे ही सब्चे 
द्रश्श या कलाकार के लिये आदशंवाद और वल्ठुवाद एक ही जीवन- 
तल के दो अंश या पहलू हैं | 

इस तरह मे मानता यह हैँ कि प्रसाद! जी ने वादों और गता- 
बुयतिकताशओं के बन्वनों को तोड़कर जहाँ से जो रस और रह अपनी 
फला के लिए उपयुक्त समझा, ले लिया है। यह उनकी और उनकी 
फ्चा की दूसरी विशेषता है| 

तीसरी महत्वपूर्ण बात यह है कि उनकी सारी स्चनाओं का 
झाधार उनकी एक विशेष जैद्धिक प्रष्ठभूमि है | यह चौद्धिक 
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आरणा- उनकी कविता में भी है, इन सबका ढाँचा तो ऐसा है कि 
सरसरी निगाह से देखनेवालो को इनमें भावना की प्रधानता स्ेत्र 
दिखाई पड़ती है और जैसा कि मैने स्वयं कहीं लिखा है, इनका लेखक 
स्पष्ठत: एक कवि, कहानी या नाठक-लेखक-सा मालूम पड़ता है पर 
इस हढाँचे के नीचे प्राण की जो प्रतिष्ठा की गयी है, उसमे 
भावना की अपेक्षा एक अन्तमेंदी दृष्टि और एक पेनी बुद्धि 
को हम हर जगह सजग और प्रश्न करते हुए देखते हैं। भावना 
की देह भी श्रेष्ठ बौद्धिक प्रतिभा के कारण ही प्र णवान और 
जीवित है। भावोद्द ग--'सेण्टीमेएट”--के सहारे वे समाज के किसी 
अश्न, मानव की 'किसी समस्या के इल होने की आशा नहीं करते। 
ऐसा नहीं कि भावना उनकी दुनिया मे अनावश्यक है; नहीं, भावना 
उनकी दुनिया में बहुत महत्वपूर्ण वस्तु है, पर उसपर विवेक और 
(नियंत्रण है | 

इसीलिए हमारे साहित्य में प्रसाद” जी ने वस्तुतः उससे कही 
अधिक महत्वपूर्ण और जबदस्त भाग लिय। है जितना साधारणत: 
समभा जाता है। प्रसाद” जी केवल ४७ वर्ष की आयु में ससार से 
चले गये | उनसे कही अ्रधिक आयुवाले, साहित्य के आचार्य और 
गुरुजन, हमारे बीच अ्रत्र भी विद्यमान हैं | इनमें से कइयो ने हिन्दी 
की बड़ी भारी सेवा की है ओर उसके गौरव हैं (पर अ्रसाद! जी ने 
हिन्दी की “स्पिरिटः को अदलने, उसे मोड़ने और स्वस्थ एव सन्तुलित 
दृष्टिकोण पैदा करने का जो काम किया है, वह दूसरे किसी से नहीं 
हुआ । बीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण में जो गलत, अस्वास्थ्यकर, 
अस्पष्ट और अपने श्राप मे ही उलका हुआ दृष्टिकोण हिन्दो 
साहित्य में प्रधानता प्राप्त कर रहा था, उस रसहीन दृष्टिकोण के प्रति 
पहली बार 'प्रसादः जी ने विद्रोह किया । उन्होने पहली बार साहित्य 
को एक स्वस्थ और सन्तुलित दृष्टि प्रदान की | पहली बार उन्होने 
शद्धार को जीवन में उसका उपयुक्त और स्वस्थकर रूप दिया | 


॥ 


ऊ 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, महावीरप्रसाद हिवेदी, प्रेमचन्द, मैथिलीशरण गुप्त 
और म्रसाद? जी, इनको मैं आधुनिक हिद्दी का निर्माता मानता हूँ । 
इनमे भी भारतेन्दु और 'प्रसाद? थी ने हिन्दी की आछुनिक प्राण-घारा 
के निर्माण में सबसे अधिक काम किया है। भारतेन्दु ने उसकी ओर 
संकेत-मात्र किया था, प्रसाद! जी उसे अपने भगीरथ प्रयत्नी से साहित्य 
के मैदान में ले आये। हिवेदीजी, प्रेमचन्द श्रौर मेथ्रिलीशरण का 
सम्बन्ध, साहित्य-निर्माण के कार्य मे, 'फार्म” से, शैली और साहित्य की 
आकृति से, अधिक रहा है। भ्राश्चय-तो यह है कि इतना महत्वपूण 
काये करने पर भी, बहुत कम लोग, हमारे साहित्य मे प्रसाद! जी की 
इस श्रेष्ठ देन को समझने हैं। इसका एक कारण तो यह है कि 
साहित्य के विकास का बडा ही विश्वद्नन और असम्बद्ध अ्व्ययन 
आजकल हो रहा है, दूसरी बात यह कि इस विद्रोह में भी अपनी 
पकृति के कारण प्रसाद! जी कोई ऐसा जोर का धक्का साहित्य को न 
दे सके कि प्रत्येक आदमी समझ लेता कि एक उथल-पुथल हो गयी 
है | इसका कारण प्रसाद! जी का संगठित प्रचार से भागना था। 
५८ )< २८ 

पर जत्र मै यह सब कह रहा हूँ तब्र उनकी कमजोरियों को भी भूला 
नहीं हूँ | पहली बात तो यह कि साहित्य में जिस महान धारणा--.- 
ओर्ड कस्सेप्शन---को वह ले आये और जो महत्वपूर्ण विद्रोह 
साहित्य की प्रचलित रस-हीन पद्धति और शुष्क एवं निष्पाण होती हुई 
विचारूघारा के प्रति उन्होने किया, अपनी एक विशेष मनोरचना के 
कारण वह उसका बोझ उठाने के सर्वथा' उपयुक्त न थे। 
विद्रोह की सफलता के लिए, जिस सघर्ष में प्राणवान हो उठनेवाली 
मनोवृत्ति दी, जिस जोरदार नेतृत्व--ए१ठ5070प78 [95०--की 
आवश्यकता होती ,है, उसे वह न दे सकते थे। उनका तरीका 
चुपचाप काम करते जाने का तरीका था, जिसे विकास का क्रम कहा 
जा सकता है। इस क्रम से विद्रोह और क्रान्तियाँ नहीं हुआ करतीं, 
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क्यो किं/ समाज या मानव अपने में इतना मग्न होकर चलता है कि 
ववर्लत-चलते जत्र तक उसे गहरा धका न लगे, वह कोई नया विचार 
अहरण करने की आवश्यकता नहीं समझता | प्रसाद? जी में विद्रोह की 
एक गहरे परिवत्तंन की बौद्धिक धारणा तो थी, पर उस धारणा को 
प्रकाशित करने की उनकी प्रणाली-या साधन क्रान्तिकारी न थे | 
इसलिए, वह साहित्य के ऊँचे स्तर तक ही रद्द गयी। साधारण लोग 
आज भी उसे समझ नहीं पाये हैं ओर साधारण तो क्या, बड़े-बड़े 
समीक्षको और आचायों में भी कदाचित्‌ ही किसी ने उसे ठीक- 
ठीक समझा हो | 
इसमें “कुछ तो प्रसाद” जी की मनःस्थिति का दोष था और 
कुछ परिस्थिति की प्रतिकूलता इसका कारण थी | जप में प्रसाद! जी 
की मनःस्थिति के दोष की बात कहता हूँ तो मेरा मतलब यह है कि 
उनके संस्कार और उनके मन-की रचना कुछ ऐसी थी कि वे विद्रोह 
के किसी क्रियात्मक आन्दोलन का नेतृत्व करने की क्षमता नहीं 
रखते थे | उनकी निस्संगता की धारणा भी इसमे बाधक थी। निरुसग 
रहते हुए साहित्य या समाज मे कोई विद्रोह खड़ा नहीं किया जा 
सकता और न साहित्य या समाज को विद्रोह की अनुभूति ही करायी 
_ जा सकती है। दूसरी बात यह कि समय और परिस्थिति उनके 
अनुकूल न थी। जब उन्होने हिन्दी में नई विचार-धारा लाने का 
प्रयत्न आरम्भ किया, साहित्य कुछ थोड़े-ते लोगो की चीज थी, विनोद 
दी एक सामग्री । जीवन में ठसका प्राधान्य तो क्या, जीवन के साथ 
उसका घनिष्ठ सर्म्पक भी नहीं रह गया था। लोग जीवन की रचना 
में साहित्य के महान्‌ सन्देश को भूल गये ये। इसलिए 'ग्रासदः जी 
के प्रयत्नों को ठीक-ठीक समभने और उनके प्रति संवेदनशील होने, 
उनसे उपयुक्त तत्व अहण करने की मनोदशा. हिन्दी की न थी । 
हिन्दी ऐसे विद्रोह या क्रान्तिकारी विचार के लिये तैयार न थी। 
हिन्दीमाषी जनता आज भी नवीनता के प्रति सबसे अधिक 
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असंवेदनशील है | १६२० के बाद भी उसकी गतानुगतिकता निरालाजी 
के नवीन छुन्दों तक के लिए, तैयार न थी और मुके वे दिन भली 
भाँति याद हैं जब विरोध और निन्‍दा का एक तूफान निरालाजी पर 
फूट पड़ा भा और वह हिन्दी से निराश होने लगे ये। जब हिन्दी 
'फार्मः मे, ढाँचे में परिवत्तन के प्रति इतनी अनुत्तुक थी तब अरन्त+- 
परिवर्तन के लिए; और उससे भी पहले, वह क्यो तैयार होती १ 

चौभी बात यह कि 'प्रसाद” जी कुछ ऐसी परिस्थितियों को लेकर 
पनपे थे कि उनके जीवन भें और उनके काव्य मे भी, कम-सें-कम 
बाह्मत:, सामन्ती चात्तावस्ण ( [(6परतठ] त708.07987/8 ) व्याप्त-सा 
दीखता था | इसलिए थोड़े-े जो लोग मानत्तिक दृष्टि से उम्र" 
परिवर्तन या विद्रोह के लिए, तैयार थे, वे भी भ्रम में पड़ गये और 
डनको ठीक-टीक समझ न सके । 

पर मेरा ख्याल है कि एक दढ बौडिक आधार को लेकर चलने- 
वाला आदमी स्वभावतः ([67706787767/8]9) क्रान्तिकारी नेतृत्व" 
नहीं कर सकता। क्योंकि विद्रोही मनःस्थिति एकांगी होती है और 
जीवन की परिपूर्ण दृष्टि को ग्रहण नहीं कर सकती ; इसीलिए 'प्रसाद” जी 
ने इस मनोदशा के प्रति कुछ विशेष उत्साह प्रदर्शित नहीं किया 
ओर केवल उसके चौद्धिक पक्ष को लेकर ही अपना काम झुपचाप- 
करते गये | 

भर ह॒ >< > 

प्रसाद” जी का दूसरा दोप यह है कि उन्होंने शैली को माँजने 
ओर परिष्क्ृत करने की परवा बहुत कमर की | उनके चित्रणों मे रंग 
तो खूब हैं, पर “फार्म! का, आकृति का विकास कुछ बहुत अच्छा- 
नहीं हो पाया है। प्रेमचन्द की तरह उनकी शैली स्वाभाविक, सुबोध- 
और सादी नहीं है। उसमें रज्ञ बहुत ज्यादा गहरे हो गये हैं और- 
शब्दों के निर्वांचन पर ध्यान बहुत कम दिया गया है। संस्कृत के: 
शब्दों की अधिकता है। वह स्वतः कोई दोष नहीं और में तो संस्कृत 
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जब्दी.“की शैली के निर्माण में प्रधान स्थान देनेवालो में से हूँ ; पर 
<कह-कही बिल्कुल अप्रचलित शब्द आ जाते हैं और धारा के प्रवाह 
को एकाएक धका-सा लगता है। समस्वरों के बीच विषमस्वर भन- 
“मना उठता है। प्रसाद? जी पर संल्कृत साहित्य का प्रभाव इतना 
है कि हिन्दी कभी-कभी उसके बोझ से दव णाती है और उसका 
स्वतंत्र अस्तित्व धूमिल पड़ जाता है। हिन्दी व्याकरण के प्रति भी 
वह कुछ विशेष जागरूक नहीं दिखाई पड़ते। इस जगह उदाहरण 
“देकर विस्तार करने का अवसर नहीं है। 
पफार्म” के प्रति यह अनाग्रह असाद? जी के व्यक्तिगत जीवन मे 
हमने खूब देखा दै। उन्होंने अपनी मालियत, सम्पत्ति बढ़ाने की 
कभी क्रियात्मक चेश न की। जो हे, सो है, कुछ इस तरह का 
भाव उनका था। अभाव के बीच भी उनका वही हँसमुख चेहरा, 
वही आनन्दी स्वभाव रइता | यह कुछ साधारण सिद्धि नहीं थी कि 
विरोध में, श्रभाव में, दुःख मे और उत्तेजक परित्थितियों में भी वह 
अपनी शालीनता और अपनी मदुता तथा सज्जनता के ऊँचे स्थान 
से एक क्षण के लिए च्युत न होते थे। अवश्य ही उनके श्रन्द्र 
कोई ऐसी गहरी शान्ति का खोत था, जो उनको हर स्थिति में सम- 
रस और ट्थिर रखता था| और जैसा कि गाँधीजी ने एक बार बात- 
चीत में कहा था, यह एक बहुत बड़ी सिद्धि है । - 
इसी कारण 'साद? जी व्यक्तिगत जीवन में इतने मनोहर, इतने 
प्रेमल और प्रेमयोग्य ये। उनकी सबसे बड़ी अ्शंसा जो की जा 
सकती है, यह कि वह सज्जनता का नमूना ये और एक श्रेष्ठ सस्क्ृति 
के प्रतिनिधि थे | उनको प्रकट और साहित्यिक जीवन जितना महान 


था, उससे उनका निजी जीवन कहीं अधिक सुन्दर था। 
>< 


>८ »< | 
मैने वर्षों पहले, एक बार लिखा था कि हिन्दी में-केवल 'अताई' 
जी ही अ्रपनी सर्वतोमुली प्रतिभा से रवीद्धनाथ की- याद दिलाते 
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हैं। आज वह बात बहुत-से लोग कह रहे हैं। मै यह मानता हूँ कि 
प्रसाद? जी में प्रतिभा और शक्ति रवीन्द्रनाथ से कुछ कम न थी , पर 
अपने यश-विश्तार के लिए र्वीद्धनाथ-सी सुविधाएं या साधन उनके 
पास न ये। उनकी सब्से बडी कमी यह थी कि अंग्र जी भाषा के ऊपर 
उनका वैसा अधिकार न था, न वह भाषण, प्रचार, वक्तव्य देने और 
अधिक-से-अधिक अपना विस्तार करने की ओर ही विशेष सचेष्ट ये | 
वह चुपचाप काम करते रहते थे। यात्राएँ करने और अपनी शक्ति को 
बढ़ाने तथा हिन्दी या और भाषाओं के विचारको एवं साहित्य-सेवियो 
के सम्पर्क में आने की उन्होंने कमी कोशिश नहीं की | उनके निकट के 
लोग जानते हैं कि इसमे उनका कोई श्रहकार नहीं था ; पर वह कुछ तो 
स्वभावत* इन बातो के अयोग्य थे और कुछ परिस्थितियाँ इसमे बाघक 
थीं | इसे मैंने सदा उनकी एक बड़ी ूंजेडी? समझता है ; क्योकि मेरा यह 
विश्वास रहा है कि यदि उनको उतनी सुविधाएँ और साधन प्राप्त होते 
जो रवीन्द्रनाथ को प्राप्त थे तथा हैं, तो वे एक भारतीय एवं अन्तर्राष्ट्रीय 
ख्याति के कवि एवं साहित्य-लष्टा के रूप मे पूजे जाते। दुःख तो यह है 
कि विदेशी साहित्यकारों से “'हिपनोठाइज्ड? हमलोगो ने उनकी प्रतिभा की 
ढ मित्ति और श्रेष्ठता पर गम्भीरता के साथ कमी ध्यान न दिया । 

हिन्दी साहित्य की उद्देग से भरी हुई विषम धाराओं और तूफानी 
लहरो के बीच भ्रधाद” जी जिव्राल्टर की दढ धचद्चनों की तरह स्थिर 
थे और मुझे इसमें जरा भी सन्देह नहीं कि आनेवाली पीढियाँ उनकी 
देन की महत्ता को अ्रध्य देंगी | 


